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Reprezentacje Zagtady w kulturze polskiej (1939-2019).
Problematyka Zagtady w sztukach wizualnych i popkulturze, t. 1-2,
red. Stawomir Buryla, Dorota Krawczynska, Jacek Leociak, Warszawa:
Wydawnictwo IBL PAN, 2021, 672 s.

Nie sposo6b zaczaé recenzji Reprezentacji Zagtady w kulturze polskiej (1939~
2019) inaczej niz od stwierdzenia, Ze jest to praca monumentalna, odwazna i ry-
zykowna. Juz sam tytut zapowiada jej szeroki zakres, obejmujgcy osiem dekad.
Nic wiec dziwnego, ze na publikacje pod redakcjg Stawomira Buryty, Doroty
Krawczynskiej i Jacka Leociaka sktadajg sie dwa okazate tomy zawierajace bli-
sko tysiac piecset stron druku. Pierwszy tom, opatrzony podtytutem Problema-
tyka Zagtady w filmie i teatrze, zawiera nastepujace rozdzialy: Film fabularny
(1945-1989) autorstwa Bartosza Kwiecinskiego, Film fabularny (po 1989 roku)
Katarzyny Maki-Malatynskiej, Film dokumentalny Tomasza Majewskiego, Teatr
zydowski Matgorzaty Leyko oraz Teatr polski Marty Bry$. Na drugi tom, noszacy
podtytut Problematyka Zagtady w sztukach wizualnych i popkulturze, sktadaja
sie rozdziaty: Muzea w opracowaniu Anny Ziebinskiej-Witek, Fotografia Marty
Koszowy, Sztuki wizualne 1zabeli Kowalczyk oraz Kultura popularna Tomasza
Lysaka. Redaktorzy wraz z autorami poszczeg6lnych rozdziatéw podjeli sie bez-
precedensowego zadania stworzenia catoSciowego ujecia tematu reprezentacji
Zagtady w kulturze polskiej, Swiadomi, ze dziatajg w warunkach kryzysu kla-
sycznej syntezy monograficznej, ktéry - jak wyjasniaja we Wstepie - zwigzany
jest w znacznej mierze z ,kondycja pdzniej nowoczesnosci - jej lekiem przed
my$leniem porzadkujacym i klasyfikacyjnym” (s. 10). Kryzys ten skutkuje z jed-
nej strony obfito$cig opracowan skupionych na wybranych zjawiskach kulturo-
wych, watkach tematycznych i twérczos$ci poszczegdlnych autoréw, z drugiej zas
- narastajgcym apetytem na chronologiczne i syntetyczne studia o charakterze
przekrojowym. Realizujgca takie zamierzenie publikacja zawsze wystawia sie
na ryzyko zarzutu, ze ,czego$ zabrakto”, Ze pominiete zostato jakie$ Zrédto, arte-
fakt, dzieto sztuki, ze nie uwzgledniono jakiego$ twdrcy czy tez praktyki kulturo-
wej, czegos$, co wydaje sie wazne zdaniem odbiorcy, nierzadko specjalisty repre-
zentujgcego okreslong dyscypline humanistyki. Dystansujac sie od tego rodzaju
zarzutéw, a przede wszystkim doceniajac bogactwo przywotanego w monogra-
fii materiatu Zrédtowego, nie spos6b nie zapyta¢ o pominiecie literatury czy
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tez szerzej - polskiego pi$miennictwa w tym wielomedialnym, zréznicowanym
gatunkowo, interdyscyplinarnym pejzazu kultury polskiej. Co prawda redakto-
rzy ksigzki przypominajg we Wstepie opublikowany przez nich w 2012 r. tom
Literatura polska wobec Zagtady (1939-1968)%, ktérego kontynuacjg sa wtasnie
wydane po uptywie dekady Reprezentacje..., to jednak otwarte pozostaje pytanie
o brak studium po$wieconego temu, co w pi$miennictwie polskim pojawito sie
po 1968 r, szczegblnie w latach osiemdziesigtych, gdy nastgpito ozywienie za-
interesowania problematyka zydowska, a takze w okresie transformacji ustro-
jowej oraz w pierwszych kilkunastu latach nowego tysiaclecia, zwanego czesto
epoka po Grossie. Odnotowawszy nawet nie tyle te luke, ile przede wszystkim
brak wyjasnienia, czy zostanie ona kiedy$ zapetiona, przejdzmy do tego, czym
sg Reprezentacje Zagtady w kulturze polskiej (1939-2019).

Lektura tej monografii zapewne u wielu os6b wywota zdziwienie wszech-
obecno$cig nawigzan do Zagtady w kulturze polskiej. Przez ostatnie osiem-
dziesieciolecie pojawiajg sie one wlasciwie we wszystkich mediach, w wielu
gatunkach wypowiedzi i r6znorodnych praktykach kulturowych. Wiele z tych
reprezentacji jest dzi$ juz zupetnie zapomnianych, zostaty bowiem przestoniete
tymi, ktére weszly do kanonu czy wrecz przeksztalcity sie w klisze Holokaustu,
co znakomicie analizuje w rozdziale poswieconym fotografii Marta Koszowy.
Inne zas - mimo Ze funkcjonowaty w stosunkowo szerokim obiegu — nie wpisa-
ty sie gteboko w pamie¢ zbiorowa, cho¢by ze wzgledu na swoja efemerycznosé
gatunkowgq oraz specyfike medium, za ktérego pomocg byly upowszechniane.
Dotyczy to np. przywotanych przez Tomasza Lysaka stuchowisk radiowych, po-
czawszy od tych emitowanych w potowie lat pie¢dziesiatych, a skoniczywszy na
tych, ktére nadawano w ostatnim dziesiecioleciu.

Monografia zaskakuje nie tylko bogata bazg Zr6dtowa, lecz w wielu miejscach
réwniez pieczotowitos$cig analiz, czego przyktadem moze by¢ sposob, w jaki Ka-
tarzyna Maka-Malatynska potraktowata seriale telewizyjne Czas honoru (2009)
oraz Sprawiedliwi (2008-2013). Wielu czytelnikéw, majgcych oczywiscie poje-
cie, ze realizuja one wdrazana w Polsce w ostatnich latach polityke historyczna,
zapewne z wdzieczno$cig dla autorki zapozna sie z syntetyzujaca analizg kilku-
dziesieciu odcinkow, dzieki ktorej mozna sie dowiedzie¢, w jaki sposéb wytycz-
ne owej polityki przektadajg sie na konkretne rozwigzania formalne i fabularne.
W ogoble w odniesieniu do obu toméw monografii nalezy doceni¢ dbato$¢ zespo-
tu redaktorskiego oraz autorskiego, by przekaz Reprezentacji... byt zrozumiaty
nie tylko dla waskiego grona specjalistdw i uwiktany w wysokokontekstowe roz-
wazania historyczno-teoretyczne, ale przede wszystkim, by w analize materiatu
zZrédtowego zostata wpleciona jego zwarta i komunikatywna prezentacja. Biorac
pod uwage mutlidyscyplinarnos¢ tego przedsiewziecia wydawniczego, mozna
by¢ pewnym, Ze nie tylko tzw. zwykty czytelnik odkryje w nim mndéstwo niezna-

! Literatura polska wobec Zagtady (1939-1968), red. Stawomir Buryta, Dorota Krawczyn-
ska, Jacek Leociak, Warszawa: Wydawnictwo IBL PAN, 2012.
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nych sobie zZrodet, ale dotyczy¢ to bedzie réwniez badaczy specjalizujacych sie
w okreslonych dyscyplinach naukowych.

Lektura tej monografii w wielu miejscach stawia przed czytelnikiem wy-
zwanie samodzielnego skonceptualizowania tytulowej kategorii reprezentacji
Zagtady, poniewaz kategoria ta nie zostata zdefiniowana ani we Wstepie, ani
w poszczeg6lnych rozdziatach. Ze znaczng cze$cig analizowanego tu materiatu
zrédtowego zdaje sie wspotgrac teoria Franka Ankersmita, ktéry pisat, ze re-
prezentacja, zgodnie z etymologia tego stowa, polega zasadniczo na ,zastgpie-
niu tego, co nieobecne. Wtasnie z powodu «nieobecnos$ci» danego przedmiotu
potrzebujemy substytutu, ktéry go «u-obecni» (tac. re-presentare)”? - czytamy
w Pochwale subiektywnosci. Zgodnie z ta koncepcja, o doswiadczeniu przesztosci
wiemy tyle, ile mozemy odczyta¢ z reprezentacji, ktéra zawsze jest juz inter-
pretacja do$wiadczenia. Reprezentacja nie obiecuje wiec catoSciowego przed-
stawienia, lecz przywotanie przesztosci za pomoca jej reprezentanta czy tez
przedstawiciela. Taka konceptualizacja tej kategorii sprawdzitaby sie np. w od-
niesieniu do wielu powojennych filmoéw, spektakli teatralnych czy ekspozycji
muzealnych. Mozna by ja zastosowac¢ rowniez w rozdziale monografii poswie-
conym fotograficznym reprezentacjom Zagtady. Warto na niego zwréci¢ uwage,
poniewaz przekonujgco uzasadnia wskazang w tytule obu tomdéw dolng cezure
czasowa, czyli rok 1939. Marta Koszowy poswiecita sporo uwagi zdjeciom po-
wstatym ,tam i wtedy”, by pokazaé, w jaki spos6b zaledwie niewielki wycinek
tych zbioréw cyrkulowat w réznych obiegach kultury polskiej w okresie powo-
jennym. Nastepnie zanalizowata konotujace Zagtade fotografie powstate od za-
konczenia wojny po czasy wspotczesne, a takze wyjasnita, w jaki sposdb zdje-
cia ukazujgce przedwojenne zycie Zydéw nasigkty z czasem holokaustowymi
znaczeniami. RéwnieZ Tomasz Lysak w rozdziale poSwieconym reprezentacjom
Zagtady w popkulturze wychodzi od réznych przejawéw kultury popularnej
dajacych sie zaobserwowac¢ w gettach oraz obozach koncentracyjnych i zagta-
dy. Przywotuje m.in. takie praktyki, jak §piewanie piosenek, imitowanie audycji
radiowych, opowiadanie dowcipédw czy fabut filmowych. Niektére z tych prak-
tyk albo ich materialne $lady przetrwaty wojne, jak cho¢by okupacyjne zarty
utrwalone na pis$mie, i obrastaty p6zniej nowymi znaczeniami, wciaz jednak nie
tracac zwigzku z kontekstem Zagtady. Jednym z ciekawszych przyktadéw obec-
nosci kultury popularnej w rzeczywisto$ci zagtadowej jest pewna porcelanowa
figurka Myszki Miki, cho¢ trzeba zaznaczy¢, Ze nie znaleziono jej - jak pisze Ly-
sak - ,niedawno podczas prac porzadkowych wokét bytego obozu Auschwitz-
-Birkenau” (t. 2, s. 479) ani nie ,trafita na wystawe mimo zaskoczenia pracowni-
kéw PMA-B [Panistwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau - ].K.-L.]” (t. 2, s. 481).
Mieli oni nastepujaco to skomentowac: ,Fakt, ze patrzyliSmy na Mickey Mouse
Disneya, ktéra lezata wérdd innych przedmiotéw po ofiarach KL Birkenau, byt

2Frank Ankersmit, Pochwata subiektywnosci, ttum. Tomasz Sikora, ,ER(R)GO. Teoria-Lite-
ratura-Kultura” 2001, nr 2 (3), s. 21.
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poczatkowo zwyczajnie po ludzku dla nas nie do zaakceptowania” (t. 2, s. 481).
W rzeczywisto$ci jest to wypowiedz spotecznikéw od 2013 r. prowadzacych pod
Oswiecimiem Fundacje Pobliskie Miejsca Pamieci, ktéra zbiera od okolicznych
mieszkancow rozmaite przedmioty majgce zwigzek z obozem i jego podoboza-
mi. Kilka lat temu kto$ z Brzezinki przekazat im porcelanowg figurke znaleziong
po wojnie na terenie, na ktérym podczas funkcjonowania obozu wyrzucano nie-
nadajace sie do ponownego uzycia przedmioty nalezace do ofiar komér gazo-
wych3. Myszka Miki nie zostata wigczona do ekspozycji Muzeum w O$wiecimiu,
gdzie posréd pryzm butéw, wloséw i walizek stanowitaby zupeinie nowy ro-
dzaj artefaktu, z pewno$cia przykuta uwage zwiedzajacych i wywotata rezonans
w $rodowisku muzealnikdéw. Znalazta miejsce na niewielkiej wystawie zorgani-
zowanej w Borze przez Fundacje Pobliskie Miejsca Pamieci. Weszta wiec w krag
reprezentacji Zagtady przede wszystkim w obiegu wernakularnym, w ktérym
funkcjonuje sama Fundacja.

Rozdziatem monografii, ktdrego cze$¢ sprawia chyba najwieksze trudno$ci
w odniesieniu do kategorii reprezentacji Zagtady, jest Teatr zZydowski autorstwa
Matgorzaty Leyko. Juz samo wiaczenie teatru zydowskiego w krag kultury pol-
skiej nie jest oczywiste i wymagatoby uzasadnienia, poniewaz - jak zauwaza
autorka - u swego zarania stanowit on instytucje laickiej kultury zydowskiej.
Jej tworcy mogliby wiec uznaé taka inkluzje za problematyczna. Badaczka kre-
$li przed czytelnikami zarys poczatkéw historii teatru zydowskiego na ziemiach
polskich oraz fascynujaco przedstawia jego dziatalno$¢ podczas Zagtady, przede
wszystkim zdumiewajacg wrecz aktywnos$¢ instytucji oraz grup teatralnych
w gettach utworzonych w Lodzi, Warszawie, Wilnie i we Lwowie. Zaznacza przy
tym, Ze wystawiany tam repertuar miat przede wszystkim charakter eskapi-
styczny, a wspélnym mianownikiem badanych przez nig zjawisk byta niewatpli-
wie ,funkcja teatru jako archiwum $wiata sprzed Zagtady” (t. 1, s. 458). Trudno
wiec zaliczy¢ wystawiane tam spektakle do kregu reprezentacji Holokaustu,
w przeciwienstwie do Zrodet, na podstawie ktoérych Matgorzata Leyko opisuje
powojenne dziesieciolecia. Po zakonczeniu wojny Panstwowy Teatr Zydowski
po poczatkowym okresie tddzko-wroctawskim zajat w 1955 r. budynek przy
ul. Krélewskiej w Warszawie, ,a starania [Idy - ]J.K.-L.] Kaminskiej uwieniczone
zostaty wybudowaniem nowoczesnego gmachu przy pl. Grzybowskim, ktérego
jednak nie ukonczono przed jej wyjazdem z Polski [w roku 1968 - ].K.-L.]. A za-
tem nie tylko repertuar, lecz takze losy aktoréw, dzieje instytucji i siedziba Te-
atru Zydowskiego byty w jakim$ sensie reprezentacjg Zagtady” (t. 1, s. 519). Au-
torka uzasadnia te teze w swoich dalszych analizach, pokazujac, w jaki sposob
przez pierwsze dwie dekady Pafistwowy Teatr Zydowski wypowiadat sie przede
wszystkim w imieniu pokolenia §wiadkéw, by potem - za dtugoletniej kadencji

3 Myszka Miki z Auschwitz, strona internetowa Fundacji Pobliskie Miejsca Pamieci, http://
auschwitz-podobozy.org/2014-01-11-22-08-23/153-myszka-miki-z-birkenau (dostep 30 IV
2022r).
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dyrektora Szymona Szurmieja - wpisac sie w dominujacy model kultury wypie-
rajacy i zawlaszczajacy doswiadczenie Zagtady, a w ostatnim dwudziestoleciu
do$wiadczy¢ gwattownego ozywienia pamieci o Holokauscie.

Na poczatku rozdziatu poswieconego reprezentacji Zagtady w filmie doku-
mentalnym Tomasz Majewski podkre$la, Ze o znaczeniu dzieta w ogromnej mie-
rze decyduje wspdlnota interpretacyjna odbiorcéw, ktérzy w zmiennych kon-
tekstach spotecznych i politycznych przeksztatcaja jego wymowe, aktualizujac
nowe sensy (t. 1, s. 430). Zrédta, ktére dzi§ w powszechnym odbiorze odsytaja
do Holokaustu rozumianego jako ludobéjstwo dokonane na Zydach podczas
drugiej wojny $wiatowej, niekoniecznie funkcjonowaty w ten sposéb we wczes-
niejszej recepcji. Zawsze stanowi ona bowiem wypadkows intencji twércow,
aktualnego ksztattu pamieci zbiorowej, polityki historycznej panstwa oraz bie-
z3cego kontekstu spotecznego. Badaczky doskonale tego swiadomg jest Anna
Ziebinska-Witek, ktora, analizujgc muzea-miejsca pamieci, wystawy o Zagtadzie,
pomniki i rocznicowe upamietnienia, buduje chronologie widzialno$ci, transpa-
rentnosci, a takze instrumentalizowania reprezentacji Holokaustu w kulturze
polskiej: po krétkotrwatym tuzpowojennym okresie dostrzegania ludobdjstwa
dokonanego na Zydach nastepuje czas polonizacji oraz uniwersalizacji $ladéw
Zagtady wykorzystywanych dla kultywowania meczenstwa narodu polskiego
i wzmacniania dyskursu heroicznego, czego apogeum nastapi w okolicach Mar-
ca. Przetom lat osiemdziesiatych i dziewiec¢dziesiatych XX w. rozpoczyna w kul-
turze polskiej okres restytucji Zagtady przez jej rzeczywiste ofiary, a na pocza-
tek XXI stulecia przypada czas eksplozji postpamieci. Okazuje sie wowczas, Ze
Holokaust - jak trafnie to ujeta Aleida Assmann - ,nie stat sie z czasem bardziej
bezbarwny i bledszy, lecz paradoksalnie blizszy czy bardziej witalny”4. Ostatnie
dwudziestolecie to rowniez wspomniana juz ,epoka po Grossie”, czyli czas préb
rewizji obrazu przesztosci podejmowanych zaréwno przez historykéw, jak i ar-
tystow, ktorzy skupiaja sie na genealogii i historycznych oraz wspétczesnych
przejawach polskiego antysemityzmu, a takze na kwestii wspotudziatu Polakow
w Zagtadzie. Wywotuje to backlash podmiotéw zaangazowanych w polityke hi-
storyczng panstwa, nierzadko przypominajacy karykaturalng rekonstrukcje hi-
storyczng Marca ‘68 r.

Pozostali autorzy i autorki monografii réwniez staraja sie pokaza¢ dynamike
ksztattowania sie pamieci o Zagtadzie, analizujac ogromny zaséb dziet repre-
zentujacych rézne dziedziny sztuki. Niekiedy jednak, szczeg6lnie gdy podejmuja
kwestie imaginarium obozowego, zdarza im sie popas$¢ w anachronizm. Przyj-
mujgc bowiem wspoétczesng perspektywe, dostrzegajg nawigzania do Holokau-
stu w wypowiedziach artystycznych formutowanych kilkadziesiat lat temu, gdy
ich éwczesna recepcja - ze wzgledu na podkreslany przez Majewskiego ,kon-

* Aleida Assmann, Przestrzenie pamieci. Formy i przemiany pamieci kulturowej, thum. Piotr
Przybyta [w:] Pamieé zbiorowa i kulturowa. Wspdtczesna perspektywa niemiecka, red. Magda-
lena Saryusz-Wolska, Krakéw: Universitas, 2009, s. 106.
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tekst dzieta” - aktywizowata inne sensy. Przyktadem takiego przeinaczenia jest
interpretacja dramatu Puste pole Tadeusza Hotuja wystawionego przez ]J6zefa
Szajne w 1965 r. w Teatrze Ludowym w Krakowie. Marta Brys, autorka rozdzia-
tu poswieconego teatrowi polskiemu, w przekonujacy sposéb odstania przed
czytelnikiem wywrotowy wymiar zaréwno spektakly, jak i samego dramatu,
akcentujgc groteskowy, chwilami niestosowny sposéb ukazania obozu i ofi-
cjalnych form jego upamietnienia. W tej interpretacji budzi jednak watpliwos¢
kwestia zasadnicza, czyli zwigzek owego lagru z Holokaustem. Autorka, piszac
o wykorzystanych przez Szajne znakach, ktére ,bezposrednio odnosity sie do
Zagtady” (t. 1, s. 618), wymienia powiekszone zdjecia identyfikacyjne ze zbioru
Muzeum Auschwitz-Birkenau oraz ,fragmenty filméw dokumentalnych przed-
stawiajacych pracujacych wiezniéw i masowg $mier¢. W spektaklu Szajny obéz
byt wszechobecny, jakby nie mozna byto sie od niego uwolni¢” (t. 1, s. 619). Ba-
daczka nie odpowiada na kluczowe pytanie, czy w potowie lat sze$c¢dziesigtych
te obrazy byty przez Szajne, a przede wszystkim przez widownie, wigzane z za-
gtada Zydoéw, czy tez konotowaty uogélnione wyobrazenie obozu jako miejsca,
w ktérym gineli Polacy i przedstawiciele innych narodéw. Wiele przemawia za
tym, ze aktywizowano raczej ten drugi zesp6t znaczen, co zresztg potwierdza
przytoczony przez autorke obszerny fragment recenzji opublikowanej w , Kultu-
rze” w 1965 r.> Mowa w niej o ukazanym na scenie przyttaczajacym koszmarze
obozu, o obozie - ostrzezeniu, o obozie - metaforze, o ,czasach pogardy”, czyli
o wszystkim, tylko nie o zagtadzie Zydéw. W tym kontekscie warto przypomniec,
jak Grzegorz Niziotek spuentowat swoja analize Pustego pola J6zefa Szajny oraz
Dochodzenia w rezyserii Erwina Axera z 1966 r.: ,,Oba przedstawienia podtrzy-
mywaty stan oficjalnego milczenia o zagtadzie Zydéw; tym samym wiec, chcac
nie chcac, wpisywaty sie w ideologiczny horyzont tamtego czasu. [...] w charak-
terystyczny dla lat 60. uniwersalistyczny dyskurs o Zagtadzie, w ktérym méwio-
no o zbrodni ludobéjstwa, a nie o eksterminacji europejskich Zydéw”®.

Marta Brys$ nie réznicuje doSwiadczenia obozowego i zagtadowego, analizu-
jacréwniez Replike Szajny z lat siedemdziesigtych, a ,nadobecno$¢” czy ,wszech-
obecno$¢” lagru w tworczos$ci tego artysty wiaze z ,opowiescia o postrzeganiu
rzeczywistosci przez ludzi, ktorzy przezyli Zagtade. Podobnie jak Leon z Pustego
pola, Szajna nie potrafit uwolni¢ sie od obozowych wspomnien [...]” (t. 1, s. 620).
Tymczasem ani Szajna, ani bohater dramatu Tadeusza Hotuja, ani sam Hotuj nie
naleza do grona tych, ktérzy ,przezyli Zagtade”, lecz tych, ktérzy, przebywajac
w Auschwitz jako polscy wieZniowie polityczni, byli jej Swiadkami. Do podob-
nego nieporozumienia prowadzi fragment poswiecony ojcu Maksymilianowi
Kolbemu, ktéremu Rolf Hochhuth zadedykowatl swoéj dramat Namiestnik, wy-
stawiony w Polsce w kilku wersjach rezyserskich w 1966 r., czyli akurat wtedy,

5Irena Botu¢, Pole dla Szajny!, ,Kultura” 1965, nr 51.
6 Grzegorz Niziotek, Polski teatr Zagtady, Warszawa: Instytut Teatralny im. Zbigniewa Ra-
szewskiego i Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2013, s. 279.
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gdy Koscidt organizowat uroczystosci Milenium Chrztu Polski, a wtadze PRL -
obchody Tysiaclecia Panistwa Polskiego. Marta Brys, wyjasniajac dedykacje dra-
matu, najpierw przypomina, ze Kolbe dobrowolnie oddat w Auschwitz zycie za
skazanego na $mier¢ Franciszka Gajowniczka, a nastepnie pisze: ,Z jednej strony
postac¢ Kolbego [...] stuzy do pokazania, Ze nie wszyscy cztonkowie KoSciota [...]
byli gtusi na cierpienie Zydéw w czasie Zagtady. Z drugiej strony, Kolbe to nie
tylko przyktad heroicznego poswiecenia” (t. 1, s. 659). W tym miejscu autorka
przypomina o antysemickim przekazie ,Matego Dziennika” i ,Rycerza Niepoka-
lanej”, wydawanych przed wojng przez zakonnika. Problem w tym, ze w przy-
padku Kolbego mozemy méwié tylko o ,drugiej stronie”. Przeciez po$wiecit swo-
je zycie dla Polaka-katolika i nie miato to zadnego zwigzku z ,cierpieniem Zydéw
w czasie Zagtady”.

Brak doprecyzowania kategorii reprezentacji Zagtady przeszkadza réwniez
w zrozumieniu, dlaczego Bartosz Kwiecinski przywotuje fabuty i ocenia arty-
styczne walory filmow, ktére - jak zresztg wynika z ich opiséw - nie majg wiele
wspélnego z Holokaustem, cho¢ na rézne sposoby odwotuja sie do doswiad-
czen obozowych nie-Zydéw, jak obrazy Wandy Jakubowskiej Spotkania w mroku
(1960), Koniec naszego swiata (1964) i Zaproszenie (1985) czy Zejscie do piekta
(1966) Zbigniewa KuZminskiego, a takze Prawo i pies¢ (1964) Jerzego Hoffma-
na i Edwarda Skérzewskiego. Tego rodzaju produkcje funkcjonuja w tekscie na
takich samych prawach jak film Przy torze kolejowym (1963) Andrzeja Brzozow-
skiego, ktéry wtasnie ze wzgledu na podjecie tematu postaw Polakéw wobec
Zagtady musiat czeka¢ na premiere do 1992 r.

Nie jest tez jasne, dlaczego Tomasz Majewski tak duzo uwagi poswieca ska-
dinad ciekawym okoliczno$ciom powstania filmu Aleksandra Forda Majdanek.
Cmentarzysko Europy (1944). Jest to przeciez dokumentalna reprezentacja
obozu, w ktérym - jak ekspresyjnym tonem przekonuje lektor - byli wiezieni
i mordowani ,wybitni ludzie z catej Europy”, a ocaleni to ,prawdziwa miedzyna-
rodéwka niewolnikéw niemieckich”. O sprawcach, a takze o ofiarach opowiada
sie tu w nastepujacy sposéb: ,Niemcy byli sprawiedliwi: za drutami Majdanka
jednakowo gineli ludzie wszystkich ras i wszystkich narodowo$ci”. Mozna wiec
zadac¢ pytanie, kiedy i w jakich okoliczno$ciach w filmie Forda zaczeto w ogoble
dostrzega¢ Zydéw i Zagtade.

Jak stusznie zauwaza Izabela Kowalczyk na pierwszych stronach rozdziatu
poswieconego sztukom wizualnym, w dyskursie na ich temat wystepuje ,pro-
blem zwigzany ze zbyt prostym utozsamieniem sztuki obozowej ze sztuka Za-
gtady oraz traktowaniem kolekcji muzedw bylych obozéw koncentracyjnych
wtasnie jako odnoszacych sie tematycznie do Holokaustu” (s. 307-308). War-
to dodac¢, ze zjawisko to wytonito sie w Polsce mniej wiecej trzy dekady temu,
wczesniej bowiem niewiele sposréd takich artefaktéw wigzano z Zagtada. Au-
torka nie podejmuje tej kwestii, skupiajac sie na opisie bogatych kolekcji sztuki
obozowej i przywotujac posrod prac o tematyce zagtadowej rowniez takie, ktore
nie majg z nig wiele wspolnego, jak twérczos$¢ Xawerego Dunikowskiego.
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Pojawiajgce sie w réznych miejscach monografii ktopoty z ustaleniem re-
lacji miedzy imaginarium obozowym a imaginarium zagtadowym rodza przy-
puszczenie, ze autorzy i autorki poszczegélnych rozdziatéw pracowali nad nimi
w trybie indywidualnym. Nie skorzystali bowiem z pomocy, jaka w rozdziale
poswieconym muzeom podsuwa im Anna Ziebinska-Witek, ukazujagc w sposéb
bardzo usystematyzowany i przejrzysty historyczne przemiany znaczen, jakie
wytaniajg sie przez caly okres powojenny az do dzi$ na styku ,0b6z - Zagtada”.
Niedostatkiem wspotpracy miedzy twdércami Reprezentacji... mozna tez ttuma-
czy¢ hermetyczno$¢ poszczeg6lnych rozdziatéw, przez co rozumiem brak wza-
jemnych nawigzan. Zasadniczo nie przeszkadza to w trakcie lektury, ale w nie-
ktérych miejscach budzi watpliwosci. Na przyktad w rozdziale poswieconym
fotografii oraz w rozdziale dotyczacym sztuk wizualnych opisywanie sg te same
projekty, czesto w zblizony sposéb. Dotyczy to choc¢by Nazistéw (1999) Piotra
Uklaniskiego, prac Lego. Obdz koncentracyjny (1996) i Pozytywy (2002-2003)
Zbigniewa Libery, Miejsc nieparzystych (2003-2004) oraz Zielnika (2004) Elz-
biety Janickiej, Ptywalni (2003) Rafata Jakubowicza, Macew codziennego uzyt-
ku (2010) Lukasza Baksika, The Auschwitz Shop (2003) Agaty Siwek oraz kilku
prac Mirostawa Batki. Jak wiadomo, twoércy wykorzystujg w tych projektach
fotografie. Istnieje wiec uzasadnienie, aby omawiac je zaré6wno w rozdziale po-
Swieconym wtasnie fotografii, jak i w rozdziale dotyczacym sztuk wizualnych.
Takie podwojnie ujecie mozna traktowac jako ukton w strone czytelnika, kté-
ry zechce czyta¢ monografie, dowolnie dobierajgc kolejno$¢ rozdziatéw, a na-
wet niektére pomijajac. Jesli jednak zdecyduje sie na lekture cato$ci, natknie
sie miejscami na powtdrzenia opiso6w niektérych dziet sztuki oraz okolicznosci
ich powstania. Nawigzania miedzy rozdziatami umozliwityby jednorazows pre-
zentacje materiatu Zrédtowego, kolejnym autorom zostawiajac przestrzen na
jego interpretacje.

Na koniec, podkreslajac uznanie dla autoréw i autorek oraz dla zespotu re-
daktorskiego za objecie refleksjg przeogromnego bogactwa Zrodet, sprostowac
musze trzy lapsusy, ktére - poza Myszka Miki w Muzeum Auschwitz-Birkenau
- wkradty sie do Reprezentacji... Pierwsza uwaga dotyczy tego, jakoby w Malo-
wanym ptaku Jerzy Kosinski opisat polska wie$, jak twierdzi Marta Brys (s. 715).
Tymczasem autor powiesci celowo nie sprecyzowatl, po ktérym konkretnie ob-
szarze Europy Wschodniej bgka sie bohater jego powie$ci’. Do rozpowszech-
nienia przekonania, Ze mowa tam o polskiej wsi, niewatpliwie przyczynita sie
marcowa nagonka, ktdrej ofiarg stat sie rowniez Kosinski, przedstawiany jako je-
den z niewdziecznych Zydéw uratowanych z Zagtady przez etnicznych Polakéw.
»,0kazato sie jednak, ze Malowany ptak jest wytgcznie literacka fikcja” (s. 715)
- pisze réwniez autorka rozdziatu poswieconego teatrowi polskiemu, powta-
rzajac to zapewne za Joanng Siedlecka, ktéra sama nie dostrzegla, ze w efekcie

7 Zob. Jerzy Kosinski, Malowany ptak, thum. Tomasz Mirkowicz, Warszawa: Czytelnik, 1992,
s. 8.



Recenzje 717

swojego reporterskiego $ledztwa udowodnita w Czarnym ptasiorze® to, o czym
Kosinski pisat w zatagczonych do powiesci Uwagach Autora. Wyja$nit tam, ze nie
opisuje faktéw ze swojego Zycia, nie przedstawia prawdy zobiektywizowane;j,
lecz za pomocg symboli prébuje przekaza¢ prawde emocjonalng, co zreszta zna-
komicie rozwineta interpretacyjnie Maria Janion w eseju Sam w ciemni®.

Drugi drobiazg wymagajacy sprostowania réwniez pojawia sie w rozdziale
poswieconym teatrowi polskiemu. W tekscie tym czytamy, ze Anna Frank wraz
z matka trafila do Bergen-Belsen, gdzie dziewczynka zmarta tuz przed wyzwo-
leniem obozu (s. 609). Tymczasem Edith Frank zgineta w Auschwitz, skad do
Bergen-Belsen zostaty przetransportowane jej obie cérki. Tam Anna i jej siostra
Margot w wyniku zakazenia tyfusem zmarty na przetomie lutego i marca 1945 r.
Trzecia omytka zakradta sie do rozdziatu poswieconego filmowi dokumental-
nemu: ,Z wrzes$nia 1946 roku pochodzi takze materiat filmowy dokumentujacy
wydobycie z piwnic domu przy ulicy Nowolipki 68 baniek na mleko zawieraja-
cych dokumentacje zgromadzong przez «Oneg Szabat», tzw. Archiwum Ringel-
bluma” (s. 370). Na filmie z 1946 r. rzeczywi$cie zarejestrowano szczesliwy finat
akcji poszukiwawczej tych materiatéw, ale spod gruzéw warszawskiego getta
wydobyto wowczas dziesie¢ metalowych skrzynek. Na dwie banki przypadkiem
natrafili robotnicy budowlani w 1950 r,, co nie zostato utrwalone na tasmie fil-
mowej.

Kilka zgtoszonych tu sprostowan oraz watpliwo$ci na temat nie zawsze prze-
konujacego zastosowania kategorii reprezentacji Holokaustu nie powinno prze-
stoni¢ kwestii zasadniczej, o ktérej pisatam na poczatku. Reprezentacje Zagtady
w kulturze polskiej (1939-2019) to pionierska na gruncie rodzimej humanistyki
proba syntezy, zaskakujgca bogactwem materiatu Zrédtowego i - co wazne - po-
myslana w taki sposéb, by dotrze¢ nie tylko do waskiego grona specjalistéw.

8Joanna Siedlecka, Czarny ptasior, Gdanisk-Warszawa: Marabut i CIS, 1994.
9 Maria Janion, Sam w ciemni [w:] eadem, Ptacz generata. Eseje o wojnie, Warszawa: Sic!,
1998.






