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Skrzypce w Auschwitz

W tekscie nutowym pauza oznacza czas trwania ciszy. Czasem cisza ta jest
precyzyjnie podyktowana tempem utworu i liczbg dzwiekéw w takcie, w innych
wypadkach uzalezniona bardziej od wewnetrznego poczucia czasu grajacego.
Bywa i tak, ze kompozytor zapisuje cisze na koncu utworu, nie ufajac - by¢ moze
stusznie - wykonawcy, ze bedzie potrafit ja sam wyczu¢ i zrozumie¢. Czasem na-
wet i caty utwor, jak w przypadku stynnego 4°33 Johna Cage’a, jest w rzeczywi-
sto$ci zapisana czteroipétminutows cisza. Cisza moze mie¢ potezng wage, moze
by¢ nasycona znaczeniami albo kompletnie pusta.

Dlaczego o tym pisze?

Sa bowiem takie miejsca i takie sytuacje, kiedy to wtasnie cisza wydaje sie
najwtasciwszym dzwiekiem. Tymczasem wydarzenie, w ktérym wzietam udziat
w 2011 r. w Auschwitz-Birkenau, byto tego zupelnym zaprzeczeniem.

Organizowany przez amerykanskich i kanadyjskich Zydéw od 1988 r. Marsz
Zywych to projekt edukacyjny skierowany do miodych ludzi z catego $wiata.
Co roku na przetomie kwietnia i maja (w okolicach $wieta Jom ha-Szoa) ttumy
przyjezdzaja na teren obozu Auschwitz-Birkenau, by upamietni¢ ofiary Zagtady.
W 2011 r. zostalam poproszona przez jednego z organizatoréw o zagranie bar-
dzo znanego utworu podczas uroczysto$ci pod brama w Auschwitz i w okolicy
pomnika w Birkenau. Kiedy dzi$ o tym pisze, sama sie troche wstydze. Statam
nieopodal napisu , Arbeit macht frei”, niemal doktadnie tam, gdzie obozowa or-
kiestra. Tam, gdzie oni zmuszeni byli przygrywa¢ skoczne marsze i polki ledwo
trzymajacym sie na nogach wiezniom, tam ja gratam na skrzypcach najbardziej
hollywoodzki wyciskacz tez, jakim jest temat z Listy Schindlera skomponowany
przez Johna Williamsa. Co wiecej, nie gratam solo - méj przyjaciel, pianista Piotr
Rézanski, z ktéorym od lat wspélnie wystepujemy, miat podczas tej uroczystosci
jeszcze gorsze zadanie. Jak tatwo sie domysli¢, nie dysponowali$my pianinem -
organizatorzy zapewnili nam jedynie niezbyt dobrej jakosci keyboard. Tak oto
graliSmy na skrzypcach i keyboardzie w bramie KL Auschwitz Liste Schindlera -
melodyjny, wpadajacy w ucho i nieskomplikowany ,kawatek”, napisany wtasnie
po to, by uronié kilka tez (ale zeby nie byto przy tym jako$ bardzo nieprzyjemnie).

PéZniej przeniesliSmy sie na teren Birkenau, gdzie w miejscu, w ktérym daw-
niej znajdowaty sie krematoria, zostata ustawiona scena. Dobrze zapamietatam
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te droge - szliSmy w naprawde wielkim ttumie ludzi trzymajacych izraelskie fla-
gi, czesto ubranych w biato-niebieskich barwach - niektdrzy szli w milczeniu,
inni robili sobie zdjecia (byto to wprawdzie jeszcze przed epoka selfie, ale w pa-
mieci utkwili mi ludzie, ktérzy usmiechnieci pozowali do fotografii robionych na
tle rampy, toréw i barakéw).

Na scenie ponownie wykonaliSmy Liste Schindlera, a podczas naszego wyste-
pu zostata takze przedstawiona jedna ze Sprawiedliwych wéréd Narodéw Swia-
ta, pani Mirostawa Gruszczynska (wszystko to na tle muzyki Williamsa).

Pamietam swoje uczucia, cho¢ byto to tak dawno temu - przez caty czas widzia-
tam naprzeciw charakterystyczne zabudowania rampy kolejowej, pozostatosci po
barakach i gesty ttum ludzi. Poniewaz stalam na podwyzszonej scenie, miatam
wrazenie, Ze ogarniam wzrokiem caty ten ogromny teren. A Ze gratam z nagtosnie-
niem, wydawato mi sie, jakby Williams wdzierat sie w kazdy jego zakatek.

Dreczyto mnie poczucie gtebokiej niewtasciwosci tej sytuacji na bardzo wie-
lu ptaszczyznach.

Do tej pory zawsze bylam w tym miejscu sama - wtasnie po to, Zeby nie mu-
sie¢ z nikim rozmawia¢, dzieli¢ sie spostrzezeniami, nie czu¢ sie zobowigzang do
jakiego$ zachowania. Moje doswiadczenia byty nierozerwalnie zwiazane z cisza
i samotnos$cia. Tym razem to jednak nie ttum ludzi przeszkadzat mi najbardziej,
lecz swoista kolizja spektaklu, jakim zawsze troche staje sie wystep przed pu-
bliczno$cia, ze specyfika miejsca. Szykowanie sie do koncertu u kazdego muzyka
ma nieco inny przebieg, ale zawsze jest swego rodzaju rytuatem, zbiorem okre-
$lonych czynnos$ci przed wystepem i po jego zakonczeniu. Scena to scena - gra-
my w réznych miejscach i dla réznej publicznosci, od koncertéw w podwoérkach
dla dwudziestu oséb, po te w filharmoniach dla kilkuset. Ale co zrobic, jesli sce-
ng jest Auschwitz-Birkenau? Jak sie zachowa¢, skoro wiem, ze w czasie dziatania
obozu muzyka utracita swojg niewinnos¢ i petnita okreslone funkcje?

Pamietam swoje obawy, Ze sytuacja, w ktorej uczestnicze, upycha to miejsce
w rekwizytorni, tagodzi kanty, rozmywa obraz, uniewaznia.

Dzi$, po dziesieciu latach my$le o swoim udziale w tym wydarzeniu z niesma-
kiem. Oczywiscie woéwczas bytam przekonana, Ze robie co$ dobrego i waznego.
Teraz wiem, Ze zostata przekroczona cienka granica kiczu. Co wiecej, mam po-
czucie, ze o kiczu nie decydowaty jedynie utwér Williamsa, keyboard, nagto$nie-
nie, styl catego wydarzenia.

Kiedy ogladam nagranie jednego z najwiekszych skrzypkéw naszych czaséw,
Maxima Vengerova, ktéry przechadzajac sie po terenie KL Auschwitz, gra stynna
Chaconne z 11 Partity d-moll Jana Sebastiana Bacha, tez mam ochote uciekac.

* * *

Muzyka zazwyczaj pomaga mi sie schowa¢, przezy¢ co$ w ukryciu, nie nazy-
wac do korica. To mdj najbardziej naturalny i intuicyjny spos6b porozumiewania
sie ze Swiatem. A jednak w takich miejscach jak Auschwitz nie przychodzg mi
do gtowy Zadne dZzwieki, kazdy utwo6r wydaje mi sie niewtasciwy, niepotrzebny,
zawstydzajacy. W Auschwitz przychodza mi do gtowy tylko pauzy, tylko cisza.



