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Streszczenie

Ilekro¢ wyéwietlano film Artura Zmijewskiego Berek, niemal zawsze spotykat sie on z gniew-
nym przyjeciem widzéw. Galit Eilat twierdzi w artykule, Ze kontrowersje i gniew, jakie film
wywotuje, majg korzenie w sporze o przedstawianie Zagtady i o to, komu przystuguje prawo
do jej reprezentowania. Tak rozpoczyna sie debata, czy istnieje ,wtasciwy” sposéb pamietania
o Auschwitz, a jesli tak, to jaki? By¢ moze jest to jeden ze sposobow, aby zachowa¢ pamiec
o0 Zagtadzie w terazniejszo$ci i nie zakopywac jej w przesztosci.

Stowa kluczowe
Artur Zmijewski, Berek

Abstract

Almost without exception, whenever Artur Zmijewski’s film The Game of Tag was screened, it
was angrily received by viewers. In this article, Galit Eilat claims that the provocation created
by the film and the anger it evokes are rooted in the struggle for the representation of the
Holocaust and who was given the right to represent it. And so the debate, is there a ‘right way’
to remember Auschwitz, and if so, what is it? It is perhaps one of the ways to preserve the
memory of the Holocaust in the present and not bury it in the past.

Key words
Artur Zmijewski, The Game of Tag

Polski artysta Artur Zmijewski znany jest z trudnych sytuacji, jakie tworzy
jako integralny element autorskich filméw, w ktérych konsekwentnie przesu-
wa granice dopuszczalnego ludzkiego zachowania. Zmijewski czesto bada me-
chanizmy wiadzy i ucisku w ramach istniejgcego porzadku spotecznego oraz
konfliktéw spotecznych i politycznych graniczacych z przemoca. Co wiecej, jego
prace powoduja, ze rozwazamy zmieniajace sie role wtadzy, ulegtosci i empatii
oraz zwigzek miedzy wtadza a bezsilnoSciag w odniesieniu do ludzkiego ciata.
Twérczoéé Artura Zmijewskiego poznatam na podstawie jego wczesnych prac:
Berek i 80064, ktére nawet dzisiaj, dwadzieScia lat pdzniej, sa nadal uwazane za
kontrowersyjne. Mogtoby sie wydawac¢, ze dynamika prezentowana w kazdym
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z tych dziet jest zasadniczo odmienna. Chodzi o podejmowane przez tworce pro-
by naklonienia starszego Polaka do odnowienia numeru, ktéry w Auschwitz wy-
tatuowano mu na przedramieniu. Druga praca wideo - Berek - pokazuje grupe
polskich dorostych bez ubran bawiacych sie w berka w komorze gazowej nazi-
stowskiego obozu koncentracyjnego Stutthof.

W pracy wideo 80064 widzimy starszego cztowieka, ktory stara sie stawic
czoto presji wywieranej na niego przez Zmijewskiego, ale w koncu sie jej pod-
daje. Podejmowane przez artyste proby perswazji i jego uporu odbieramy jako
uzywanie sity graniczace z przemoca wobec 0sdb starszych, poniewaz wyrazona
przez narratora potrzeba rekonstrukcji ma rzekomo zwiazek z traumatycznym
wydarzeniem, jakiego do§wiadczaja - jak zaktadamy - osoby starsze. Kiedy star-
szy cztowiek daje sie w koncu przekonac i zgadza sie odnowi¢ tatuaz na ramie-
niu, przyznaje, Ze uzgodnit to z gory. Podczas filmowania zmienia jednak zdanie
i wycofuje sie ze ztozonej obietnicy. Lubi swoj tatuaz takim, jaki jest, i nie widzi
sensu go odnawia¢. Mimo to Zmijewski naciska go bezlito$nie i w koricu straszy
cztowiek ulega presiji.

80064 konfrontuje nas, widzoéw, z wcze$niejszymi zatozeniami. Cho¢ tozsa-
mo$¢ starszego cztowieka jest nieznana, rozumiemy, Ze nie zostat wystany do
Auschwitz z powodu zydowskiego pochodzenia. Ponadto ze stéw starszego
mezczyzny dowiadujemy sie, iz doznat przez to krzywdy, podczas gdy inni wiez-
niowie wystani do Auschwitz popelnili czyny, ktére uzasadniatyby deportacje
do obozu koncentracyjnego. Z jego stéw wynika, Ze nie identyfikuje sie z innymi
wiezniami, mimo ze zostat osadzony w tym samym obozie. Brak empatii Zmi-
jewskiego dla starszego cztowieka spotyka sie z brakiem empatii wykazanym
przez starszego cztowieka wobec losu innych wieznidw, ktoérzy zostali uwiezieni
lub zamordowani w Auschwitz.

Berek przedstawia rozebrane kobiety i mezczyzn w r6znym wieku. Nic o nich
nie wiemy. Biegajg w zamknietej przestrzeni, bawiac sie w berka. Na poczatku
uczestnicy wydaja sie zaktopotani badz czujg sie nieswojo w sytuacji, w ktorej
sie znaleZli. Poruszaja sie z wyraznym skrepowaniem, ale prébuja wykona¢ zada-
nie, ktérego sie podjeli. Stopniowo osoby te sie rozluzniaja. Biegajac, niby przy-
padkiem dotykaja sie nawzajem. Czasami cate wydarzenie nabiera charakteru
nieco erotycznego i chaotycznego. Jedno z pomieszczen to dawna komora gazo-
wa w obozie Stutthof, na §cianach widac jeszcze niebiesko-zéttopomaraniczowe
plamy po cyklonie B.

Obéz koncentracyjny Stutthof w Sztutowie (obecnie muzeum) znajduje sie
okoto 50 km na wschéd od Gdanska. Przez obéz przewineto sie okoto 115 tys.
wieznidw, zgineto 65 tys., a kolejne 22 tys. przeniesiono do innych obozéw kon-
centracyjnych. Na poczatku istnienia obozu wiekszo$¢ wiezniéw pochodzita
z p6inocnej Polski, p6zniej dotaczyly do nich grupy wiezniéw sowieckich, nor-
weskich, duniskich i innych. Liczba wieZnidéw Zydowskich w obozie byta stosun-
kowo niewielka do 1944 r., kiedy do obozu zaczety przybywac¢ kobiety z obozoéw
w krajach battyckich oraz z Auschwitz. Niewielu z tych, ktorzy przetrwali, opisa-
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o trudne warunki panujace w obozie, w tym wyniszczajaca prace i gtoéd, ktore
wywotywaty ciezkie choroby. W komorze gazowej zabijano wieZniéw uznanych
ze wzgledu na stan zdrowia za niezdolnych do pracy. Znaczna liczba wieZniéw,
ktérzy zgineli w obozie koncentracyjnym Stutthof z powodu trudnych warun-
kéw, nie odbiega od liczby ofiar innych obozéw zagtady. Komora gazowa i kre-
matoria w Stutthofie zostaty zbudowane w 1943 r.!

Berek to ,gra ruchowa, polegajaca na tym, Ze jedna osoba (nazywana ber-
kiem) musi dotknag¢ dowolng z pozostatych oséb bioracych udziat w zabawie.
Dotknieta osoba staje sie berkiem, a poprzedni berek staje sie zwyktym uczest-
nikiem zabawy. W grze moze bra¢ udziat dowolna liczba oséb. Kiedy jest duzo
uczestnikdw, moga by¢ dwa berki. Zabawa nie jest ograniczona w czasie, jednak
zazwyczaj konczy sie, gdy wiekszo$¢ uczestnikéw poczuje sie zmeczona”?. Gra
ma wiele odmian, zwykle jest rozgrywana bez odnotowywania wynikéw i bez
sprzetu. Jak wskazuje wpis w Wikipedii, jest to gra popularna na catym $wiecie,
z niewielkimi réznicami miedzy odmianami zabawy w poszczegélnych krajach.
Wersja berka zaproponowana przez Zmijewskiego wlasciwie nie spotkata sie ze
sprzeciwem, protestami czy potepieniem ilekro¢ wyswietlano film. Uczestnicy
gry w berka w filmie Zmijewskiego pozostali anonimowi. Nic nie wiemy o ich
biografiach, a twoérca filmu nie ma zamiaru aczy¢ uczestnikow z przesztoscia
Zagtady. Film Berek skupia sie na reprezentacji Zagtady w filmie i sztuce wizu-
alnej oraz na tym, jak upamietniamy Zagtade i okazujemy szacunek jej ofiarom
w miejscach, w ktérych zostaty zamordowane.

Niemal dekade po procesie Eichmanna (1961), pod koniec lat sze$¢dziesig-
tych, pojawita sie nowa wersja Zagtady, wersja, ktéra opierata sie na wyobrazni
i emocjach. Historyk Saul Friedlander twierdzi, ze musimy sie zmierzy¢ z istotng
kwestig: czy uwaga, jakg poswiecamy przesztosci, to nic innego jak halucynacje,
magia spektaklu, swego rodzaju egzorcyzm, czy tez by¢ moze wynika ona z po-
trzeby zrozumienia; a moze jest to wyraz utajonych lekéw u niektérych badz
wyraz utajonych tesknot u innych? Od niemieckiej inwazji na Zwigzek Radziecki
po wyzwolenie obozéw $mierci przez aliantéw pod koniec drugiej wojny swia-
towej — wydarzenia te sg niewyczerpanym Zréddiem twoérczosci dla przemystu
kulturalnego?®.

Zagtada stata sie istotng czeScig naszej powszechnej pamieci zbiorowe;j.
Zagtada Zydéw europejskich dokonana przez nazistéw stanowi podstawowy
punkt odniesienia dla poje¢ dobra i zta oraz globalny punkt odniesienia dla ak-
téw okrucienstwa, ktére zdarzyty sie p6zniej. To przejscie do globalnej pamieci

1 Shoah Resource Center, The International School for Holocaust Studies, https://www.
yadvashem.org/odot_pdf/Microsoft%20Word%Z20-%206055.pdf.

Zhttps://pl.wikipedia.org/wiki/Berek; https://en.wikipedia.org/wiki/Tag_(game).

3 Saul Friedlander, Reflections of Nazism: An Essay on Kitsch and Death, New York: Harper
& Row, 1984 .
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o0 Zagtadzie przypomina zjawisko, ktore Barbie Zelizer* nazywa ,pamietaniem
0 zapominaniu”, co jest aktem ,zapominania o obrazach”. Zagtada i ikonografia
Zagtady staty sie historycznym symbolem absolutnego zla, symbolem, ktéry
uksztattowat nie tylko pamieé o Zagtadzie, lecz takze rozumienie innych okru-
cienstw lat wojny.

Pojawia sie pytanie: Czy istnieje ,wtasciwy sposdb” pamietania o Auschwitz,
a jesli tak, to jaki? To kwestia o zasadniczym znaczeniu; reprezentacja Zagtady
nadal budzi spory, a jej konsekwencje wywierajg bezposredni wplyw na tozsa-
mos$¢, pamied, sztuke i kulture wspoétczesna. Pytanie odnoszace sie do dyskusji
dotyczy ,nowej popularnosci” dyskursu okotoholokaustowego w ostatnich la-
tach oraz tego, czy natezenie dyskusji to autentyczny wyraz uniwersalnego spo-
sobu przepracowywania traumy, czy tez jest to nadmiar reprezentacji, zwiastu-
jacy wyrafinowang forme wymazania az do momentu oswojenia traumy.

Dla wspotczesnego widza odniesieniem do Zagtady nie jest tylko to, co sie
stato; chodzi takze o magiczne uwiedzenie obrazami aktéw okrucienstwa. W dzi-
siejszym spoteczenstwie sztuka stracita wiele ze swej aury, stajac sie przedmio-
tem handlu jako towar (symboliczny) w niekonczacym sie strumieniu towaréw.
W tym stanie kicz moze odzwierciedla¢ niezaprzeczalnie kapitalistyczna rzeczy-
wisto$¢, a jednoczesnie funkcjonowac jako jej skrajne i krytyczne zwierciadto.

Inna tendencja wyraza sie natomiast w pragnieniu dokumentowania Zagtady.
Epoka filmu i spadek kosztéw produkcji filmowej przyniosty wiele filméw odno-
szacych sie do przesztosci z perspektywy drugiej generacji. W Izraelu i w innych
krajach, w tym w Niemczech i Polsce, zaczeto dokumentowac i tworzy¢ autodo-
kumentacje dotyczaca $wiadkéw oraz oséb z nimi zyjacych. Latwy dostep do
kamer wideo pozwolil na wypowiedzi osobiste, wiasnym glosem, od lat ttumio-
nym, ktore staly sie znakomitym $rodkiem terapeutycznym, otwierajgc zarazem
nowg droge do wspomnien z przesztosci. Powszechnym zjawiskiem w Izraelu
jest tatuowanie na przedramieniu przez osoby z trzeciego pokolenia numeru
seryjnego nadanego w obozie zagtady ocalatemu krewnemu®.

Na stronie internetowej Muzeum Stutthof w poprzedniej wersji mozna zna-
lez¢ wyjasnienie, ktére oczyszcza muzeum z odpowiedzialnos$ci za film Berek
i potepia to wazne przedsiewziecie artystyczne Zmijewskiego. Dyrektor Mu-
zeum Stutthof napietnuje dzieto Artura Zmijewskiego jako zbezczeszczenie
miejsca pamieci. ,0becna dyrekcja Muzeum Stutthof jednoznacznie i zdecydo-
wanie potepia te produkcje Artura Zmijewskiego i uznaje jg za profanacje Miej-
sca Pamieci. Tego typu «sztuka» nie powinna by¢ realizowana w zadnym by-
lym obozie koncentracyjnym”. Dodaje: ,Filmujacy zobowigzani sg do ztozenia
oswiadczenia, Ze materiat zrobiony na terenie Muzeum Stutthof nie jest sprzecz-

4Barbie Zelizer, Remembering to Forget, Holocaust Memory through the Camera’s Eye, Chi-
cago: University of Chicago Press: 1998.

Shttps://www.natcom.org/communication-currents/wearing-their-grandparents
%E2%80%99-tattoos-new-generation-remembers-holocaust (dostep 21 1X 2021 r.).
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ny z prawda historyczna, nie narusza dobrego imienia ofiar KL Stutthof oraz nie
godzi w dobre imie Miejsca Pamieci”.

W swoim os$wiadczeniu dyrektor Muzeum Stutthof umieszcza dobre imie
muzeum przed aktem pamieci; muzeum, ktére zasadniczo ma na celu upamiet-
nienie zta, a nie dobrego imienia ofiar. Miejsce pamieci upamietnia ob6z, w kt6-
rym ludzie byli torturowani i mordowani, bez wzgledu na ich dobre imie. Nazi-
stowski aparat zagtady nie badat cnét swoich ofiar, a dobre imie nie uchronito
nikogo przed nazistowskimi komorami gazowymi. Zadaniem tego muzeum jest
przypominanie nam o tym, Ze cztowiek jest zdolny do niewyobrazalnych czy-
noéw, a pamie¢ nalezy rozumie¢ jako dziatanie, a nie jako stan.

Z jezyka angielskiego przetozyt Jerzy Giebuttowski

6http://old.stutthof.org/english/node/976 (dostep 21 IX 2021 r.).



