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Powojenne fotografie z obozow Smierci
jako specyficzna odmiana ikonografii Zagtady i przykilad
fotografii forensycznej. Przypadek Belzca i Treblinki!

Streszczenie

Artykut podejmuje analize archiwalnych fotografii z obozéw $mierci w Betzcu i Treblince,
powstatych w ramach powojennych $ledztw i ogledzin. Autorke interesuje szczegélnie kon-
dycja nie-ludzkich $wiadkéw: martwych cial, rzeczy i elementéw przestrzeni (krajobrazu).
Jednocze$nie, wykorzystujac nowe teorie badawcze, takie jak zwrot wizualny (visual turn) czy
zwrot forensyczny (forensic turn), stawia ona pytania o ich uzyteczno$¢ w badaniach histo-
rycznych, wykraczajgca poza tradycyjnie pojete kategorie zZrédta i Swiadectwa. Kluczowe sa tu
pojecia estetyki forensycznej, wrazliwos$ci forensycznej i przeciwestetyki rozumiane nie tylko
jako konstrukcje teoretyczne, lecz takze jako praktyki czytania §wiadectw z miejsc zbrodni
i miejsc po ludobdjstwie. Wprowadzaja one nowe perspektywy badawcze do ugruntowanych
strategii dyskursywnych historiografii i studiéw nad Holokaustem.

Stowa kluczowe
obozy $mierci, zwrot forensyczny, estetyka forensyczna, fotografia Holokaustu, dowéd

Abstract

The paper discusses the archival photographs from the death camps of Belzec and Treblinka,
taken during the postwar investigations. Using the new theories of visual turn and forensic
turn, the author examines its usefulness in the historical research and goes out beyond the
traditionally considered categories of the historical sources and testimony. The essential no-
tions of forensic aesthetics, forensic sensitivity and counter aesthetics are considered here
not only as the theoretical approaches, but also as the practices of the critical writing of the

! Niniejszy artykut powstatl dzieki funduszom przyznanym w zwigzku z pobytem badaw-
czym GEOP dla doktorantéw i os6b ze stopniem doktora, realizowanym w Muzeum Historii
Zydéw Polskich Polin i w Zydowskim Instytucie Historycznym im. Emanuela Ringelbluma
w ramach Global Education Outreach Program, ufundowanym przez Taube Philanthropies,
William K. Bowes, Jr. Foundation oraz Stowarzyszenie Zydowski Instytut Historyczny. Tekst
jest rowniez cze$cia mojej pracy doktorskiej pt. ,Wizualna polityka pamieci. Fotograficzne
strategie reprezentacji i dyskurséw o nazistowskich obozach koncentracyjnych i Zagtady
(1945-1999)”, napisanej pod kierunkiem prof. Jérga Hackmanna w Instytucie Historii Uni-
wersytetu Szczecinskiego.



400 Z warsztatow badawczych

testimonies from the mass Killing cites. It sets the new research perspectives in the funda-
mental discourses of historiography and Holocaust studies.

Key words
death camps, forensic turn, forensic aethetics, Holocaust photography, evidence

Wprowadzenie

W swoich rozwazaniach nad archiwalnymi fotografiami Zagtady proponu-
je interdyscyplinarne podejscie skupione wokét tendencji teoretycznej okre-
$lanej w nowej humanistyce jako zwrot forensyczny lub estetyka forensyczna.
Opis i analiza zdje¢ z obozéw w Belzcu i Treblince staje sie tu pretekstem do
dalszej refleksji zmierzajacej ku sformutowaniu nowych klasyfikacji w studiach
nad reprezentacja Holokaustu. Maja one postaé kategorii dowodowej fotografii
komisji sledczych jako Zrédta o odmiennym charakterze i perspektywie. W zde-
finiowaniu tej specyficznej grupy materiatéw ikonograficznych przydatne oka-
zato sie zaczerpniete od Davida Shneera pojecie fotografii forensycznej, ktore
prébuje zdefiniowa¢ na postawie trzech tropéw (dowodowego wymiaru obra-
z6w, wspotczesnych uzy¢ w ramach badan na terenach po obozach $mierci, es-
tetyki forensycznej). Pytanie badawcze, jakie stawiam, brzmi: czy w badaniach
nad historig obozéw $mierci, ich powojennych loséw, w tym przeprowadzonych
$ledztw, stosunku spotecznosci do tych miejsc, jak i historii nie-ludzkich innych
zagtady, fotografie Betzca i Treblinki mogg wnie$¢ nowe spojrzenie na badane
zagadnienia? Co wiecej, czy do ich odczytania wystarcza tradycyjne metody kry-
tyki zrédta, czy tez uzyteczne mogag sie okazac¢ narzedzia tzw. zwrotu forensycz-
nego i/lub estetyki forensycznej? Jednym stowem, czy potrzebujemy nowych
rozwiazan teoretycznych dla przedstawionego wyzej materiatu fotograficzne-
go? Co do refleksji o Zagtadzie moze wnie$¢ nie-ludzki swiadek, ktérego obec-
nos¢, biografia i naznaczona zniszczeniem tozsamos$¢ zostaje utrwalona w for-
mie obrazu fotograficznego? Czy zainteresowanie sprawczos$cig swiadkéw jest
przyktadem paradygmatycznego przesuniecia, ktére skupia sie na dowodach
rzeczowych kosztem $wiadectwa ocalatych?

Belzec i Treblinka. Fotografie

Zdjecia wykonano podczas ogledzin terenu obozu $Smierci w Betzcu w paz-
dzierniku 1945 r. Przeprowadzajaca $ledztwo Okregowa Komisja Badania
Zbrodni Niemieckich w Lublinie wynajeta do ich zrobienia fotografa, aby udo-
kumentowa¢ materialne i postludzkie relikty masowego mordu na Zydach. Kilka
fotografii przedstawia krajobraz obozu: piaszczysty teren zwienczony szeregiem
drzew. Jedno ze zdje¢ pokazuje widok obozu od strony potudniowo-wschodniej,
inne - tereny widziane od strony bocznicy kolejowej w kierunku wschodnim.
Tylko pozornie sugerujg pustke - hatda piachu na pierwszym planie w dole fo-



Agata Jankowska, Powojenne fotografie z obozow smierci jako specyficzna odmiana... 401

tografii to ziemia zmieszana z ludzkimi szczatkami, ko$¢mi, czasem zweglonym
drewnem?. Na zdjeciu, ktore przykuwa szczegdlng uwage, widac rozsypane ko-
$ci: z prawej strony patrzy na nas czaszka, przed nig lezy dolny fragment szczeki,
dalej pojedyncza kos$é. Jednak to, co rzuca sie w oczy najbardziej, to fragment
jakiego$ materialu z wyrazna gwiazda Dawida3. Material przypomina ciemna
rekawice, a biata gwiazda wyglada, jakby kto$ celowo j3 domalowat. Nieznane
jest przeznaczenie tego przedmiotu (by¢ moze miat on charakter rytualny?), jak
réwniez intencje tego, kto dorysowat zydowski symbol (fotograf? archiwista?).
Mozna jedynie domniemywac, Ze chcial w ten sposéb wskaza¢ na narodowos$¢
zabitych w obozie, wyrézni¢ Zydéw jako ofiary zbrodni, co zasadniczo mozna
bytoby uznaé za gest przywrdécenia pozytywnego znaczenia symbolu, ktéry pod-
czas okupacji stuzyt jako narzedzie wykluczenia.

Fotografie zostaty uzupetnione i uwierzytelnione oficjalnymi dokumentami
ze Sledztwa. W protokole ogledzin obozu czytamy: ,,Na rozkopanym terenie leza
licznie rozrzucone kosci ludzkie, czaszki, kregi, zebra, piszczele, szczeki, protezy
zebne kauczukowe, wlosy przewaznie kobiece, czesto zaplecione w warkocze,
nadto kawatki zgnitego ludzkiego ciata jak: dtonie, koriczyny dolne matych dzie-
ci. Poza tym na calym wyzej opisanym terenie leza masy popiotu pochodzacego
ze spalonych zwtok oraz resztki drutu kolczastego™.

Odnalezione w dotach szczatki ludzkie stajg sie tez obiektem analizy me-
dyczno-sadowej. Zapis jej wynikdw zostat wlaczony do akt komisji i zawiera
szczegbtowe dane pochodzace ze wstepnej obserwacji lekarza sagdowego pracu-
jacego na zlecenie prokuratury. Jest mowa o rozkopanych przez poszukiwaczy
kosztownosci dotach ze szczatkami: kosciach, gnijacych kawatkach tkanek, po-
piotach, wtosach ludzkich. Wséréd znalezionych kosci znajduja sie m.in.: czaszki,
czesci czaszek, kregi, Zebra, obojczyki, topatki, kosci ramion. Ustalono, ze pocho-
dzity one od 0s6b dorostych w ré6znym wieku i ptci oraz dzieci. Brakuje $ladow
po postrzatach czy uszkodzeniach mechanicznych, co sugeruje inng przyczyne
$mierci. Ludzkie koniczyny, jak mozna przeczyta¢, ,ulegty czesciowo rozktadowi
a cze$ciowo mumifikacji”®. Koficzgca opis opinia lekarza sgdowego poswiadcza,
ze kosci i popidét byty ludzkie i pochodzity z duzej liczby zabitych. Stan zwtok
potwierdza réwniez wydobywajacy sie z dotéw nieprzyjemny zapach rozktadu
tkanek miekkich, ,wywotany skutkiem nasigkniecia ziemi masowo rozktadaja-
cymi sie ciatami ludzkimi, ktére po wydobyciu z ziemi zostaty spalone”®. Zacho-
wane materiaty Zrédlowe méwia jednogtosnie o tym, co pozostato po obozie

27ydowski Instytut Historyczny (dalej ZIH), neg. Betz 042, neg. GKBZPNP 67805.

37IH, neg. 037.

* Protokét ogledzin obozu Smierci w Betzcu, Nr R. 102/46, Nr Ds. 1604,/45. Zamos¢ [w:] Obdz
zagtady w Betzcu w relacjach ocalonych i zeznaniach polskich sSwiadkdw, red. Dariusz Libionka,
Lublin: Panstwowe Muzeum na Majdanku, 2013, s. 123.

5 Protokét ogledzin (z dnia 13 paZdziernika 1945 r.), Nr R.102/46, Nr Ds. 1604/45. Zamos¢
[w:] Ob6z zagtady w Betzcu..., s. 141

6 Ibidem, s. 140-141.
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w Betzcu. Wspomina sie o tym, co nad ziemia: o przestrzeni, krajobrazie zalesio-
nym okre$lona roslinnoscig (sosnami), resztkach obozowej zabudowy, wreszcie
o tym, co w ziemi, czyli ludzkich szczgtkach i rzeczach po ofiarach’.

W oficjalnych zapisach ze $ledztwa znajdujg sie rowniez zeznania uczestni-
czacego w ogledzinach fotografa. Byt nim pochodzacy z Tomaszowa Lubelskiego
Antoni Tujak, ktory - jak zauwazaja takze Dariusz Libionka i Robert Kuwatek -
w procesie zbierania dowod6éw uczestniczyt tez jako $wiadek. Jego zeznania wia-
czono do akt sprawy. Dowiadujemy sie z nich, ze Tujak 10 pazdziernika 1945 r.
wykonat osiem fotografii BetZca, a nastepnie przekazat je sledczym. [lustrujg one
topografie terenu obozu, rozkopane przez kopaczy doty, budynki stacji kolejowej
w Betzcu, wat graniczny usypany w latach 1939-1940 i d6t z ludzkimi popiotami,
remize kolejowa, gdzie gromadzono rzeczy po ofiarach, wreszcie: szczatki ludz-
kie. Zespot dziewieciu innych zdjeé, ktére Tujak wykonat jeszcze w czasie funk-
cjonowania obozu, dokumentuje zbrodnie dokonane na Zydach w czasach, gdy
obdz stuzyt za miejsce ich eksterminacji®. W jego zeznaniu czytamy:

W dniu 10 pazdziernika 1945 r. dokonatem zdje¢ fotograficznych terenu by-
tego obozu $mierci w Belzcu. Sktadam 8 zdje¢ i wyjasniam, ze przedstawiaja
one co nastepuje: [...]. I. Widok terenu obozu $mierci od bocznicy kolejowej
w kierunku wschodnim. II. Cze$¢ srodkowa obozu przylegajaca do bocznicy
kolejowej; I1I. Cze$¢ potudniowo-wschodnia z watem granicznym, usypanym
w 1939-1940 r; w glebi wida¢ dét rozkopany z popiotem ludzkim, ktéry
oznaczytem na zdjeciu krzyzykiem; VI. Teren péinocno-zachodni, przylegaja-
cy do bocznicy kolejowej z widokiem watu granicznego, ktéry stanowit p6t-
nocng granice obozu $mierci; VII. Remiza kolejowa, w ktdrej sktadano odziez
po zamordowanych zydach; VIIIL. Szczatki ludzkie, ktére znaleziono na terenie
obozu; widoczne sg wlosy, protezy zebne oraz rézne kosci jak czaszki, kon-
czyna dolna dziecka, itp. [...]°

Fotografie z wizji lokalnej w Treblince podsuwaja rownie poruszajgce obrazy.
Ich pochodzenie i autorstwo nie sg do konca znane, a dostepne informacje poda-
ja, ze zdjecia zrobiono podczas wizyty pierwszej komisji badajgcej teren obozu

7W podsumowujgcym sprawozdaniu z wynikéw dochodzenia mozna przeczyta¢ o czte-
rech kawatkach modlitewnika w jezyku hebrajskim, dwéch opaskach z gwiazda Dawida, me-
talowej gwieZzdzie Dawida, tablicy w jezyku hebrajskim nakazujacej zachowanie czystosci
podczas toalety oraz dolnej szczece ze ztotg korona na jednym z zebdw (Sprawozdanie z wy-
nikéw dochodzenia w spr. obozu smierci w Betzcu, Nr R. 102/46, Nr 1. Dz. 1604/45 [w:] Obéz
zagtady w Betzcu..., s. 199).

8 Protokét przestuchania $wiadka z dnia 18 paZdziernika 1945 r, Nr R. 102/46, Nr akt.
Kps.302/45 [w:] Obdz zagtady w Beticu..., s. 186-187. Por. takze: Materiaty sledztwa z lat
1945-1946 w sprawie zbrodni popetnionych w obozie zagtady w Betzcu [w:] ibidem, s. 110. Od-
bitki dziewieciu fotografii, ktére Tujak robit dla Niemcéw, przechowywane sg obecnie w Mu-
zeum Regionalnym w Tomaszowie Lubelskim. W artykule korzystam z odbitek dostepnych
w zasobach Zydowskiego Instytutu Historycznego.

9 Ibidem.
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zagtady, podczas gdy wiekszo$¢ z nich datowana jest na 18 czerwca 1947 r.1° Po-
obozowa ikonografia, podobnie jak w przypadku zbioru z BetZca, zaczyna sie od
panoramicznego ujecia krajobrazu i toréw kolejowych'. Kolejne szerokie kadry
odstaniaja puste i piaszczyste przestrzenie, czasem z fragmentami zabudowan
trudnych do zidentyfikowania'?. Na nastepnych zdjeciach, w rozkopanej ziemi,
widoczne sg porozrzucane kosci i czaszki'3. Kolejne zdjecie to zblizenie na ,,noge
w bucie”'* (jak glosi opis w notatce) - rzeczywiScie zachowany fragment koSci
wystajgcej z rozpadajgcego sie buta. Jest zdjecie wtoséw z kawatkiem skory!®
oraz inne, z czaszkg z ,wyjetymi zebami”!®. Fotografie charakteryzuje czesto po-
wtarzajacy sie widok czaszek wtasdnie z piszczelem i innymi ko§¢mi wokét, ktéry
wywotuje wrazenie pewnego toposu. Kilkakrotnie w zbiorze pojawia sie foto-
grafia - wykonana zawsze z innej perspektywy - niewielkiego dotu osunietej
ziemi wypetionego porozrzucanymi kos¢mi ludzkimi. Zmiany w krajobrazie:
doty, leje, kopce piachu i niedopalonych szczatkéw kostnych to czesty motyw
tych zdjeé. Naoczne sprawozdania z ogledzin informuja ponadto, ze z ludzkimi
szczgtkami w ziemi Treblinki znalez¢é mozna tez rzeczy'’. W prawym dolnym
rogu jednej z fotografii rzeczywisScie utrwalono stos naczyn, jeszcze na innej, zu-
pelnie osobno, widniejg grabie (by¢ moze nalezace do poszukiwaczy kosztow-
nosci).

Obraz powojennego krajobrazu obozu $mierci w Treblince uzupeknia lite-
racka relacja Racheli Auerbach, odstaniajaca skale wyrzadzonego okrucieristwa
i zniszczenia w wymiarze ludzkim, ekologicznym i kulturowym:

10 0dbitki fotografii dostepne w zbiorach Zydowskiego Instytutu Historycznego zostaty
przekazane przez Rome Byczuk. Podpis podaje jedynie, Ze zbiér pochodzi z ogledzin pierw-
szej komisji badajacej teren obozu, brakuje jednak konkretnej daty rocznej. Jedno ze zdje¢, na
ktéorym widac rozkopany dét, datowane jest w opisie na lata 1945-1947, w ktérych rzeczywi-
$cie pracowaty poszczegdélne komisje. Inne fotografie, zwtaszcza te ilustrujace szczegétowo
znalezione w ziemi szczatki ludzkie, opatrzone sg odrecznym dopiskiem z datg 18 VI 1947 r,,
wykonanym na zalaczonej do fotografii karcie przez pracownika ZIH. Nieznane jest takze
nazwisko fotografa. Jak podaje Martyna Rusiniak, nie moga to by¢ fotografie z pierwszych
ogledzin dokonanych juz w 1944 r. Identyfikacja oséb uwiecznionych na zdjeciach, jak i stanu
zachowania obozu kaze identyfikowac¢ te fotografie na rok 1945 lub wtasnie 1947. Odreczne
datowanie dokumentacji na czerwiec 1947 r. bytoby zatem najbardziej prawdopodobnym wa-
riantem. Por. Martyna Rusiniak, Obdz zagtady Treblinka 11 w pamieci spotecznej (1943-1989),
Warszawa: Wydawnictwo Noriton, 2008, s. 35-36.

117IH, TRE 002.

1271H, TRE 007.

137IH, 1772, TRE 019 (odbitki ofiarowane przez Rome Byczuk z Mifiska Mazowieckiego
do zbioréw ZIH).

1471H, 1755, TRE 017 (odbitki podarowane przez Rome Byczuk).

1571H, 1773, TRE 018.

167IH, TRE 023.

17 Por. ZIH, 209/38, ,Extermination Camp at Treblinka”, Sprawozdanie z dotychczasowych
wynikéw dochodzenia w sprawie obozu $mierci dla Zydéw w Treblince.
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Na catym terenie nie ma ani jednego réwnego skrawka ziemi, wszystko wzru-
szone, rozgrzebane. Kopczyki i dotki. A na nich, w nich i miedzy nimi - przede
wszystkim - rzeczy. [ ...] Pozostatosci ogromnych stoséw zydowskiego mienia,
ktdre tu pakowano i wysytano, palono i uprzatano, a jednak nie udato sie tego
catkowicie uprzatnaé. Nie udato sie uwolni¢ od pozostatosci po setkach tysie-
cy ludzi, ktérzy przeszli przez to miejsce. Dowody rzeczowe, corpora delicti.
[...] Zapuszczamy sie coraz gtebiej w teren obozu i wchodzimy na pole usiane
ludzkimi ko$¢mi. Bomby odstonity wnetrze zbezczeszczonej ziemi. Kosci nég,
zebra, kawatki kregostupa, czaszki wieksze i mniejsze, krétkie i dlugie, okra-
gte i owalne. Czaszki...!®

Jest kilka punktéw wspélnych, w ktérych relacja Auerbach spotyka sie z ma-
teriatem ikonograficznym: ogrom rzeczy po ofiarach, ktére swiadczg o ich zy-
dowskim pochodzeniu (cho¢ fotografie pokazuja raczej ich pojedynczos¢);
szczatki ludzkie, ktére odstania ziemia, wreszcie: przeswiadczenie, ze zbrodni
nie mozna w pelni zatuszowaé, bo sprawcy zawsze pozostawiaja po sobie $la-
dy. Eseistyczna wrazliwo$¢ autorki reportazu zwraca sie w strone materialnych
resztek, nie-ludzkich i postludzkich sladéw ludobéjstwa, ktére - jak zauwaza
Aleksandra Ubertowska - nie s3 jedynie ttem wydarzen, ale ich petnopraw-
nymi uczestnikami i aktantami'®. Relacja zywych i martwych, tego co ludzkie
i materialne staje sie nierozerwalna i konstytutywna w mysleniu o Zagtadzie,
ktére w jakim$ sensie antycypuje posthumanistyczng perspektywe zwrdcong
w strone tego, co Ewa Domanska nazywa ekofaktami (w odniesieniu do rzeczy)
i nekropersong (czyli posiadajgcym sprawczo$¢ i warto$¢ martwym ciatem)?°.
Potencjat nie-ludzkich aktoréw-sprawcéw (natury, rzeczy, martwych szczat-
kéw) moze mie¢ wymiar negatywny: sprzyjac intencjom sprawcéw (kamuflaz
miejsc zbrodni), jak i pozytywny (natura odstania ludzkie szczatki, demaskuje
zbrodnie, udaremnia ja, konserwuje zwtoki itp.). Odczytujac pisma Auerbach,
literaturoznawczyni pisze:

Natura podejmuje gre w skrywanie/odstanianie, w dialektyke wnetrza - ze-
wnetrza, ktéra w narracji Auerbach staje sie ,dyskursem prawdy”. Sprzenie-
wierza sie intencjom sprawcéw i obnaza zawarto$¢ gtebokich warstw gleby.

18 Rachela Auerbach, Treblinka. Reportaz, ttum. Karolina Szymaniak, ,Zagtada Zyd(’)w.
Studia i Materiaty” 2012, nr 8, s. 72-73. Relacja dziennikarki dotyczy wizji lokalnej przepro-
wadzonej 7 XI 1945 r. z udzialem cztonkéw Gtéwnej Komisji Badania Zbrodni Niemieckich
w Polsce i Centralnego Komitetu Zydéw w Polsce. Miata ona charakter dochodzenia krymi-
nalno-sadowego, z udziatem prokuratora i sedziego $ledczego. Auerbach jako dziennikarka
zrelacjonowata te wizyte w formie reportazu literackiego. Jej prace nad udokumentowaniem
zbrodni w obozie $mierci w Treblince trwatly jednak od roku 1942.

19 Aleksandra Ubertowska, Rachela Auerbach optakuje slady, resztki, widma, wyrwy z ziemi,
,Teksty Drugie” 2014, nr 1,s. 273-292.

20 Ewa Domanska, Nekros. Wprowadzenie do ontologii martwego ciata, Warszawa: PWN,
2017, s. 57-59. Por. takze tej autorki: Przestrzenie Zagtady w perspektywie ekologiczno-nekro-
tycznej, ,Teksty Drugie” 2017, nr 2, s. 34-60; Ubertowska, Rachela Auerbach optakuje...
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Wysitek pedantycznego usuwania $ladéw zbrodni przez kremowanie zwtok
wydobywanych z ziemi na specjalnych rusztach, nie powidédt sie - ziemia
w Treblince co krok odstania obecnos$¢ szczatkéw ludzkich zmieszanych z po-
piotem, ziemig i ro$linno$cig?®.

Podobng performatywnos¢ jak §wiadectwa Auerbach maja fotografie z obozéw
$mierci. Widmowa obecno$¢ cztowieka (ocalonego, $wiadka, §ledczego, reportera,
fotografa) przystania niemal demonstracyjna sprawczo$¢ rzeczy, natury i szczat-
kéw, a wtasciwie ich ulegajacych rozktadowi resztek, wprowadzajac jednoczes$nie
zaktdcenia w tradycyjnie rozumianym (narracyjnym, pisanym, antropocentrycz-
nym) dyskursie Swiadka i Swiadectwa. Stanowig one jednocze$nie wyzwanie dla
usankcjonowanych metod uprawiania historii wywodzacych sie z krytyki Zrédta
(przede wszystkim pisanego) i tworzonego przez ludzi i o ludziach.

Fotografie (po)wojennych komisji $ledczych
jako specyficzna odmiana fotografii Zagtady

Systematyczne gromadzenie dokumentacji i dowod6éw rzeczowych przez po-
wotane do tego specjalne organy, czyli komisje $ledcze ztozone z biegltych sa-
dowych, wojskowych, fotoreporterdéw, $wiadczacych konkretnie o regularnym
i zaplanowanym ludobéjstwie Zydéw i zbrodniach przeciwko innym narodom,
byto specyfika okresu powojennego??. Pierwsze wizje lokalne przeprowadzita
powotana przez rzad ZSRR w 1942 r. Sowiecka Nadzwyczajna Komisja?3. Prak-
tyka wykonywania reportazu z miejsc po ,Holokauscie od kul” (Patrick Desbois)
wydaje sie w kazdym przypadku podobna: od zdje¢ szerokiego kadru, przez
zblizenia na detale i szczegdty w postaci materialnych dowodéw zbrodni, czesto
ogladanych przez $ledczych, wojskowych lub miejscowg ludno$¢?*.

Dziatania sowieckich ekspertéw przeniosty sie do Polski po wyzwoleniu obo-
zu na Majdanku w lipcu 1944 r. Dowody ludobdjstwa, jakie znaleziono na jego

21Ubertowska, Rachela Auerbach optakuje..., s. 290-291.

22 0 powojennych dochodzeniach na terenach poobozowych pisze Caroline Sturdy Colls,
Holocaust Archaeologies. Approaches and Future Directions, London: Oxford University Press,
2015, s. 25-26.

Z3 David Shneer, Is Seeing Believing? Photographs, Eyewitness Testimony, and Evidence of
the Holocaust [w:] The Holocaust. Memories and History, red. Victoria Khiterer, Ryan Barrick,
David Misal, Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholar Publishing, 2014, s. 64-85. Pierwszym
odkrytym i zbadanym miejscem masowej zbrodni byty groby 7 tysiecy ofiar w miejscowo-
$ci Kercz. Kolejnym byt Babi Jar ze szczatkami ponad 100 tysiecy ludzi. Do dzisiaj miejsce to
uwazane jest za jedno z symboli Holokaustu. Fotografie z ekshumacji pokazuja ogromne doty
z ludzkimi szczatkami, krajobraz spustoszony destruktywnym dziataniem cztowieka, kopce
z popiotéw i piachu.

24 przyktadem takiego fotoreportazu sg zdjecia z wizji lokalnej w obozie Kotdyczewo. Na
serii fotografii zobaczy¢ mozna ludzi stojacych nad dotami wypetnionymi ludzkimi szczatka-
mi oraz starsze kobiety optakujace zmartych (ZIH, BAR. 0044, BAR. 005).
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terenie: krematoria, ludzkie szczatki w stanie rozktadu, kosci, ogromne ilosci
mienia ofiar (butéw, dokumentéw, przedmiotéw religijnych) wyznaczyty nowy
etap w procesie dokumentowania zbrodni. Bogaty materiat ikonograficzny po-
Swiadczat wyniki ekspertyz prowadzonych przez Polsko-Sowiecka Komisje
Nadzwyczajna?®. Majdanek byt nowoscia, jesli chodzi o sposoby zabijania i po-
zbywania sie cial, przez co natychmiast zyskal nazwe ,fabryki $mierci”?°. Sys-
tematyczny wymiar zbrodni ilustrujg fotografie skupione na dowodach rzeczo-
wych. Udostepniane §wiatu przez radzieckie agencje materiaty prasowe w petni
oddawaty monstrualny wymiar zbrodni, jak jednak podaje Barbie Zelizer, byta
to zbrodnia bardziej industrialna i mechaniczna. Policyjno-$ledcze ujecie tema-
tu ludobdjstwa potrzebowato, jak pokazaty historie wyzwolonego kolejno Au-
schwitz i obozéw koncentracyjnych w Niemczech, na ktérych skupita sie cata
uwaga $wiata, innego sposobu patrzenia i rejestrowania ludzkiego cierpienia.
Amerykanskie i brytyjskie ujecia oparte byly na kreatywnej inscenizacji i kom-
pozycji obrazu. Byta to, mimo swych waloréw dokumentalnych i technicznych,
silnie estetyzujaca konwencja wykraczajagca poza proste, rejestrujgce kadry,
skierowana do masowego odbiorcy na Zachodzie?’.

Specyfika tych fotografii wskazuje na nowa jako$¢ w porzadku reprezenta-
cji Holokaustu. Wprowadzajg one inng perspektywe przede wszystkim w ze-
stawieniu z bogatym zasobem zdje¢ wykonanych przez Niemcoéw, okre$lanych
w literaturze jako ,zdjecia trofea”. To obrazy, ktére nazisci wykonywali po wkro-
czeniu na tereny Polski i Zwigzku Radzieckiego, bedace zapisem akcji ekstermi-
nacyjnych wymierzonych w ludno$¢ zydowska. Wiele z nich zyskato status iko-
nicznych fotografii Zagtady, jak na przyktad zdjecia egzekucji kobiet w Mizoczu,
Lipawie czy Miedzyrzeczu Podlaskim, fotografia z rozstrzelania kobiety z dziec-
kiem w Iwangrodzie, fotografie nagich mezczyzn zrobione na krotko przed eg-
zekucja (prawdopodobnie w Sniatynie) - by wymienié¢ jedynie niektére28. Do
fotografii-trofedw, realizujacych nazistowskie spojrzenie, wprowadzajacych
dehumanizujaca kategoryzacje fotografowanych ludzi-obiektéw i jednoczesnie
realizujacych postulaty rasistowskiej i narodowosocjalistycznej ideologii za-
liczajg sie rowniez zdjecia z gett, w tym najstynniejsze z likwidacji getta war-
szawskiego w kwietniu 1943 r,, wykonane do tzw. Raportu Jiirgena Stroopa, jak
réwniez zdjecia z obozéw koncentracyjnych. Cze$¢ z nich powstawata w celach

25 Komisja publikowata wyniki $ledztwa w postaci szczegétowych komunikatéw. Por.
Prawda o Majdanku, Lublin: PKWN, 1944; Komunikat Polsko-Radzieckiej Komisji Nadzwyczaj-
nej do zbadania zbrodni niemieckich dokonanych w obozie unicestwienia na Majdanku w Lubli-
nie, Moskwa: Wyd. Literatury w Jezykach Obcych, 1944.

26 Shneer, Is Seeing Believing?...,s. 71.

27 Barbie Zelizer, Remembering to Forget. Holocaust Memory Through the Camera’s Eye, Chi-
cago-London: University of Chicago Press, 1998, s. 57. Por. takze: Janina Struk, Holokaust w foto-
grafiach. Interpretacje dowodéw, ttum. Maciej Antosiewicz, Warszawa: Proszynski i S-ka, 2007.

28 Struk, Holokaust w fotografiach..., s. 103-107. Por. Nadine Fresco, Smier¢ Zydéw. Foto-
grafie, ttum. Magdalena Kaminska-Maurugeon, Wotowiec: Czarne, 2011.
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dokumentacyjnych, urzedowych, pozostate mimo oficjalnego zakazu zostaty
wykonane indywidualnie?®. Jak pisze Janina Struk, ofiary byly tu przedstawiane
wedtug znanego wzorca: zydowskich mezczyzn pokazywano w ,kategoriach [...]
religii i kultury”, kobiety z kolei upokarzano ze wzgledu na ich pteé. Wszystkie te
obrazy tgczy to, ze zostaty wykonane na kroétko przed $miercia, w jej trakcie lub
po egzekucji®’. Sg one nie tylko $wiadectwem bestialstwa i okres$lonych intencji
sprawcow. Fotografie te, ze wzgledu na ,estetyke dehumanizacji” i specyfike
nazistowskiego spojrzenia, budza dzi$ etyczne watpliwosci oraz epistemolo-
giczne spory na temat zasadno$ci ich upubliczniania3'.

W tym kontekscie fotografie komisji $ledczych realizujg inne sposoby patrze-
nia i ustanawiania obrazu. Wynikajg one z intencji - sg Zrédtami wywotanymi na
potrzeby toczacych sie Sledztw: ustalenia okolicznosci zbrodni, sposobdw zabi-
jania, eksploatacji zwtok, ogdlnej tozsamosci ofiar (wiek, pte¢, narodowos¢), co
tym samym miato wplyw na sposéb rejestracji fotografii zgodny z kryteriami
procedury $ledczej. Jednoczes$nie, jako ze wigza sie one z okreSlonymi dziata-
niami prawno-politycznymi, sg rowniez ogniwem nowego porzadku i nowej,
komunistycznej wiadzy. W refleksji nad reprezentacjami Zagtady wazne jest,
ze inicjujg inna perspektywe w kontekscie statusu §wiadka i strategii dawania
$wiadectwa: w obozach $mierci prawie nikt nie pozostat przy zyciu, przez co
w imieniu zmartych przemawiaja dowody rzeczowe i ludzkie szczatki. Uzasad-
nione bytoby zatem twierdzenie, ze powojenne materiaty komisji $ledczych
wprowadzaja nie-ludzkiego (rzeczowego, materialnego, postludzkiego) $wiad-
ka do dyskursu na dtugo przed zwrotem ku materialnosci i perspektywa post-
humanistyczna.

Fotografia forensyczna. Préoba charakterystyki

David Shneer, badajac pierwsze préby wizualizacji Zagtady przez sowieckich
fotograféow, stusznie uzywa terminu ,fotografia forensyczna” (forensic photo-
graphy)??. Aparat ma rejestrowac okre$lone punkty z miejsca zbrodni: dowody
i miejsca. Stad wilasnie obrazy przestrzeni, ktére dopiero przy blizszym ujeciu
odstaniaja detale, odkrywane w miare jak fotograf wkracza i eksploruje tery-
torium. Fotografie te mozna traktowa¢ jako inng forme $wiadectwa, pierwotna
ikonografie, ktéra prawdopodobnie w wiekszosci nigdy nie miata wyj$¢ poza ar-

29 Struk, Holokaust w fotografiach...

30 Ibidem, s. 105. O fotografiach kobiet Holokaustu por. takze: Janina Struk, Images of Wo-
men in Holocaust Photography, ,Feminist Review” 2008, nr 88,s. 111-121.

31 przyktadem dyskusji toczgcej sie wokot fotografii Zagtady jest spér miedzy francuskim
historykiem sztuki Georges’em Didi-Hubermanem i Claude’em Lanzmannem. Por. Georges
Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko, ttum. Mai Kubiak Ho-Chi, Krakéw: Universitas, 2008.

32 David Shneer, Ghostly Landscapes. Soviet Liberators Photograph the Holocaust, ,Hu-
manity: An International Journal of Human Rights, Humanitarianism and Development”
2014,t.5,s. 235-246.
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chiwa i ktdra z czasem zastgpity wizerunki ludzkich $wiadkéw - wyniszczonych
okrutnymi warunkami i glodem wiezniéw33. Proponuje, aby fotografie z obozow
$mierci stanowigce zaséb dokumentacji powojennych komisji $ledczych uznaé
za przyktady fotografii forensycznej. Samo pojecie nie jest nowe i wigze sie z po-
wszechng praktyka fotografowania miejsc zbrodni. Na korzy$¢ zastosowania tej
kategorii do omawianego materiatu wizualnego przemawiajg przynajmniej trzy
argumenty (tropy) odnoszace sie do performatywnego potencjatu tych zdjeé
w przesztosci, jak i obecnie, od praktyk powojennego zbierania dowodéw rze-
czowych i dokumentacji, az do wspotczesnych uzy¢ na potrzeby badan archeolo-
gicznych przeprowadzanych na terenach miejsc pamieci. Ostatnim przyktadem
bytaby strategia estetyki forensycznej rozumianej jako forma wypracowywania
nowych, emancypacyjnych sposobéw odczytania obrazu fotograficznego.

Trop pierwszy: fotografia jako materiat dowodowy

Zwiazek fotografii z forensyka wynika z pierwotnych sposob6w uzycia jako
cze$¢ materiatu dowodowego i/lub materiatu dokumentujgcego zastang na
miejscu zbrodni sytuacje, dowody czy $lady3*. Razem z pozostatymi ustaleniami
w postaci protokotéw, sprawozdan, komunikatéw czy zeznan $wiadkéw stano-
wig wyczerpujaca dokumentacje, dostarczajaca wiedzy o sposobach przeprowa-
dzania pierwszych $ledztw po wojnie, ich wynikach czy 6wczesnych metodach
dochodzeniowych.

Dowodowy charakter fotografii i sytuacje, w jakich powstawaty, narzuca spo-
s6b ich odczytania. To materiaty towarzyszace dokumentacji kryminalistycz-
nej, ktérej celem byto zebranie dowodéw niemieckich zbrodni przez specjalnie
powotane organy Sledcze. Konwencja tych obrazéw nie jest przypadkowa: naj-
pierw pokazany zostaje krajobraz przez zastosowanie szerokiego kadru, z wi-
dokiem potaciiroslinnosciag w tle. Nastepnie fotograf zwraca sie ku szczeg6tom:

33 0dmiennym przyktadem sg fotografie z obozu Auschwitz wykonywane na zlecenie ko-
misji. Niektore z nich, np. stynne zdjecie toréw i wiezy strazniczej w Birkenau, zrobione przez
Stanistawa Muche w 1945 r,, stato sie ikoniczng reprezentacja Holokaustu.

34 Forensyke pojmuje tutaj w znaczeniu, jakie proponuje Zuzanna Dziuban, jako wiele
procedur kryminalnych i sadowych, opartych na wypracowanych przez kryminalistyke, me-
dycyne sagdowa i prawo metodach badania miejsc zbrodni. Wspétcze$nie metody te uzywane
sa w odkrywaniu miejsc po ludobéjstwach, réwniez miejsc Holokaustu. Zadaniem forensyki
jest przede wszystkim identyfikacja szczatkow ludzkich i zabezpieczenie innych dowodéw
rzeczowych. Dzi$, dzieki wysoko zaawansowanej technologii, rezultaty sledztw sg nieporow-
nywalne z tymi, jakie zdotano uzyska¢ podczas pierwszych powojennych ogledzin. W hu-
manistyce méwi sie o ,zwrocie forensycznym”, ktéry wyznacza nowe pola badawcze dla an-
tropologii, historii, kulturoznawstwa itp. Zob. Mapping the Forensic Turn. Engagements with
Materialities of Mass Death in Holocaust Studies and Beyond, red. Zuzanna Dziuban, Wien:
New Academic Press, 2017, s. 12-19; Human Remains and Identification. Mass Violence, Geno-
cide and ,Forensic Turn”, red. Elisabeth Anstett, Jean-Marc Dreyfus, Manchester: Manchester
University Press, 2017.
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dowodom rzeczowym. Materialno$¢ zbrodni wpisuje te fotografie w dyskurs
prawno-kryminalny, ale jednocze$nie wskazuje na ptynnos$¢ praktyk i porzad-
kéw, w jakich moga zosta¢ usytuowane (od dokumentu, przez materiat dowo-
dowy do archiwum). Pierwsza z nich jest dokumentacja w formie wizualnego
utrwalenia tego, co widoczne. Fotograf staje przed trudnym zadaniem dowie-
dzenia, Ze w danym miejscu i czasie doszto do zbrodni na ogromna skale, ze
miejsce, gdzie tego dokonano, nie jest miejscem rytualnego pochéwku, ale spe-
cjalnie wyznaczonym do zbrodniczych celé6w terenem. O ile rozrzucone wsrod
piachu i roslinnosci ludzkie szczatki moga potwierdzaé, zZe miejsce, na ktérym
leZa, nie jest cmentarzem, a ich ilo$¢ moze wskazywac¢ na masowe mordy, o tyle
nietatwo udowodni¢ na ich podstawie co$ ponadto, a wiec takze samo istnienie
obozu jako dobrze zaplanowanej i systematycznie dziatajacej fabryki $mierci.
Na tym etapie obraz potrzebuje potwierdzenia, uwierzytelnienia: zapewniajg
je inni $wiadkowie i pozostate $wiadectwa (zeznania, protokoty, ekspertyzy)3>,
co jednocze$nie podaje w watpliwo$¢ jego autonomiczno$¢ i przypomina o jego
niepewnych zwigzkach z rzeczywistos$cia. Podejmujac prébe czytania wizualno-
$ci nalezy bra¢ pod uwage jej indeksalnos¢, jak chciatby tego teoretyk fotografii
André Rouillé: ,0dcisk dominuje nad mimesis. Albo raczej mimesis opisuje, pod-
czas gdy odcisk poswiadcza”3®.

Ta watpliwos¢ kaze zadac pytanie, co te fotografie wiasciwie pokazujg, lub
przeciwnie, czego nie chca (badZ nie moga) pokazac¢? Pewne jest, ze utrwala-
ja stan obozu po likwidacji, zaorany i zalesiony w celu ukrycia $ladéw zbrodni,
a nastepnie wyeksploatowany przez miejscowq ludno$¢. Z pewnoSscia, o czym
przeciez donoszg takze protokoty, poswiadczajg rodzaj $mierci - gwattowne;j,
nienaturalnej i zadanej w jeszcze nie do korica jasny spos6b. Przekazujg ponadto
kolejng fundamentalng informacje o tym, jak postepowano ze szczatkami ludzki-
mi: Ze poza kremacja (czego dowodem s3 spopielone resztki kosci) ciata grzeba-
no takze w masowych mogitach. Co wiecej, zachowany po wojnie stan odkrywa
roéwniez prawde o tym, iz utylizacja zwtok przebiegata w spos6b chaotyczny, Zle
zaplanowany i Zle zarzadzany. Te fotografie dowodzg, Ze mimo usilnych staran
w pozbyciu sie $ladéw masowej zbrodni, w ostateczno$ci okazato sie to niesku-
teczne. W ten spos6b negujg przekonanie o sprawnie dziatajacym niemieckim
planie systematycznego zabijania. Stanowig dowdd nie tylko genocydu, lecz tak-
ze posSmiertnych praktyk odmowy prawa do pochéwku i bezczeszczenia ciata
ofiar, nekrobéjstwa?’.

35Roma SendyKka, Staé na miejscu Smierci [w:] Rzeczowy swiadek, red. Katarzyna Grzybow-
ska, Sylwia Papier, Roma Sendyka, Krakow: Wydawnictwo UJ, 2019, s. 93-94.

36 André Rouillé, Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukq wspéiczesng, thum. Oskar Hede-
mann, Krakéw: Uniwersitas, 2007, s. 103.

37Domanska, Nekros...,s. 191.
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Trop drugi: wspétczesne uzycia w ramach praktyk archeologii sqgdowej

Obrazy fotograficzne stanowig kluczowa technike wizualizacji dowodow
zbrodni, co wynika poniekad z dtugiej tradycji zwigzku fotografii i nowocze-
snej kryminalistyki. Uwaga ta dotyczy zaréwno zdje¢ wywotanych, powstatych
na potrzeby $ledztwa i badan (np. na miejscu zbrodni lub w laboratorium), jak
i zdje¢ pochodzacych z innych Zrédet. Wazne, aby w kontekscie relacji fotogra-
fii i zwrotu forensycznego wyraznie zaznaczy¢ funkcje fotografii dokumentalne;j
w przeciwienstwie do obrazéw wspoétczesnych. Caroline Sturdy Colls, prowa-
dz3ca prace na terenie obozu w Treblince, widzi w dokumentalnych fotografiach
Holokaustu spory potencjat poznawczy3®.

Omoéwione archiwalne fotografie mozna uzna¢ za przyktady fotografii fo-
rensycznej ze wzgledu na sposoby ich uzycia i wykorzystania do identyfikacji
konkretnych obiektéw. Jest to punkt, w ktorym konczy sie rola historyka jako
badacza przesztosci, z mozliwoscig otwarcia pola innym perspektywom ba-
dawczym, w tym forensyki rozumianej jako archeologia sgdowa. Jednak przy-
ktady uzycia archiwalnych obrazéw sktaniajag do zadania pytania nie o to, czy
to one potrzebuja aparatu forensyki, aby méc je zbada¢, ale czy to nie forensy-
ka wiasnie potrzebuje tych fotografii? Czy zlokalizowanie masowych grobéw
w obozach $mierci i innych miejscach po ludobéjstwie bytoby mozliwe bez
dokumentacji fotograficznej? Historia prowadzonych przez ostatnie lata badan
archeologicznych dowodzi, ze kazda taka praktyke poprzedza szczegétowa

38 Pozwalajg one bowiem, przez ustalenie miejsca ustawienia aparatu, na identyfikacje
struktury obozu, ogrodzenia czy innych obiektéw. W niektérych przypadkach fotografie po-
kazuja cechy krajobrazu, ktore moga wskazywac na miejsce, gdzie znajduje sie grob. Mozliwe
jest takze robienie zdje¢ wspotczesnego krajobrazu z tej samej pozycji, jesli wystarczajaco
dobrze rozpoznane zostang cechy fotografii z epoki, co jednocze$nie otwiera mozliwo$¢ po-
réwnania réznych warstw miejsca i zmian w krajobrazie. Fotografie, zdaniem Colls, moga
réwniez stuzy¢ do identyfikacji fizycznych pozostato$ci znalezionych nad ziemia (np. frag-
mentow budynkéw, obozowej infrastruktury), dzieki czemu tatwiejsze staje sie poznanie ich
pierwotnego ksztattu i funkcji, jaka dane obiekty petnity. Mozliwe jest takze stworzenie cyfro-
wej rekonstrukcji obiektow przez fotografie, o ile ich usytuowanie i funkcja zostana potwier-
dzone innymi metodami badan. Pierwsze powojenne fotografie z Treblinki utatwity brytyj-
skiej archeolozce ustalenie i potwierdzenie sposobéw pozbywania sie zwtok ofiar w obozach.
W tym przypadku analiza relacji pisanych pochodzacych od naocznych $wiadkéw (Rachela
Auerbach) zostata uzupetniona danymi ikonograficznymi, te z kolei - ustaleniami archeolo-
gow. Colls przywotuje w swoim tekscie ciekawy przypadek z procesu Eichmanna, na ktorym
dr Hermann zeznaje, ze w czasach tuzpowojennych pola Treblinki usiane byty kos¢mi, czasz-
kami oraz tysigcami par butdéw. Uzycie przez Colls fotografii z zasob6w Yad Vashem moze by¢
przykladem zastosowania podejscia forensycznego w badaniach miejsc ludobdjstwa i przy-
czynkiem do przeprowadzenia badan w terenie, ktérych zatozeniem bytoby zlokalizowanie,
odnalezienie, a w konsekwencji zabezpieczenie i upamietnienie miejsc masowego pochéwku
(Sturdy Colls, Holocaust Archaeologies..., s. 129-131; eadem, O tym, co mineto, lecz nie zostato
zapomniane. Badania archeologiczne na terenie bytego obozu zagtady w Treblince, thum. Ewa
Felska, Jerzy Giebultowski, ,Zagtada Zydéw. Studia i Materiaty” 2012, nr 8, s. 98-99).
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kwerenda archiwalna oparta na materiatach graficznych: planach, mapach,
rysunkach, szkicach, wreszcie - fotografii. Dorobek pierwszych $ledztw réwniez
nie pozostaje w przypadku takich badan bez znaczenia®®. W dodatku obecne
zainteresowanie badaniami archeologicznymi na terenach naznaczonych ludo-
boéjstwem jest w jakim$ stopniu kontynuacjg pierwszych sledztw, wynikajacg ze
zmiany paradygmatu’. Zwrot w mys$leniu o obozach, polegajgcy na ponownym
traktowaniu ich przede wszystkim jako miejsc zbrodni, pozwolil na otwarcie sie
ku innowacyjnym metodom eksploracji. Wspoétczesne techniki wizualizacji, takie
jak mapowanie czy fotografia lotnicza, pozwalajg zlokalizowa¢ konkretne obiek-
ty, w tym masowe groby bez ich naruszania. Istnieje jednak, jak zauwaza David
Shneer, pewien konflikt wynikajacy z relacji miedzy subiektywnoscia zapisu fo-
tograficznego a potrzebg zdobywania obiektywnych dowodéw. Mimetyczne od-
tworzenie obrazu na podstawie mapowania jest ,nowg forma widzenia” tego, co
znajduje sie pod ziemia, a wiec jest niewidoczne gotym okiem. Powstaty w wy-
niku technicznych proceséw obraz jest subiektywng interpretacja, a by¢ moze
takze przeksztalceniem zapisywanego obiektu. Tymczasem, pisze Shneer, prak-
tyka gromadzenia dowodéw wymaga obiektywno$ci*!. Jego zdaniem materiaty
dowodowe, bez wzgledu na swoja site sprawcza i niepodwazalng uzyteczno$c¢
w badaniach obozéw $mierci, potrzebuja kontekstu w postaci relacji swiadkow.
Wybrzmiewa tu zatem troska o pewien rodzaj etycznego konfliktu wynikajace-
go z przesuniecia w strone metod forensycznych. Chodzi o postepujace wyklu-
czanie zeznan $wiadkdw, traktowanych jako niewiarygodne, na rzecz dowodéw
rzeczowych i §ladéw, ktérych analiza dostarcza - uwazanych za niepodwazalne
- wynikéw. Eyal Weizman pisat, ze zwrot forensyczny jest dowodem na to, iz od
ery $wiadka wspétczesna refleksja weszta w ere dowodu*?. Podobne zjawisko

39 Wage materiatéw zrodtowych podkre$laja autorzy pracy na temat wykopalisk archeolo-
gicznych na terenie bytego obozu w Sobiborze. Czytamy: , Istotnym uzupetnieniem opracowy-
wanych planéw przygotowujacych kolejne ekspedycje archeologiczne do prac w terenie byty
materiaty historiograficzne. Ich analiza i weryfikacja pod katem praktycznej archeologicznej
przydatnosci byta bardzo waznym aspektem korygujacym ostateczny ksztalt metodologii
i zakres prac geofizycznych oraz wykopaliskowych. Wazna role w tym wzgledzie odegraty
te wszystkie zrédta historyczne, ktére moglty poméc w opisaniu tego, co po catkowicie zli-
kwidowanym i zniszczonym obozie mogto jeszcze pozosta¢ w ziemi w postaci zachowanych
reliktéw, oraz [...] tego, co w wyniku dotychczas prowadzonych dochodzen, $§ledztw i badan
naukowych udato sie ustali¢ na temat topografii bytego obozu (szczegélng uwage zwracano
na zrédta o charakterze graficznym: mapy, szkice, rysunki i zdjecia...)”. Analiza zdje¢ lotni-
czych Luftwaffe pozwolita tez ustali¢, ze obszar obozu byt wiekszy, niz zaktadaty plany sytu-
acyjne komisji z 1945 r. (Sobibdr. Archeologia terenu po bytym nazistowskim obozie zagtady
2000-2017, red. Marek Bem, Warszawa-Wtodawa: Fundacja Polsko-Niemieckie Pojednanie,
2019, s. 39-41).

40 Shneer, Is Seeing Believing?...,s.77.

“1]bidem, s. 79.

42Thomas Keenan, Eyal Weizman, Mengele’s Skull. The Advent of a Forensic Aesthetics, Ber-
lin: Sternberg Press/Portikus, 2012, s. 12-13.
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zauwaza Ewa Domanska, wskazujac, ze dowody rzeczowe wypieraja ludzkich
Swiadkdéw, poniewaz jako przedmiot analiz laboratoryjnych dostarczaja nieza-
wodnych, twardych danych w przeciwienstwie do ludzkiej pamieci, ktéra jest
nieweryfikowalna*3.

Trop trzeci: estetyka forensyczna, przeciw estetyka i wrazliwosé forensyczna

Trzeci trop, na jakim oprze¢ mozna prébe scharakteryzowania fotografii fo-
rensycznej, tkwi w strategii krytycznego odczytania i wykorzystania metod sa-
dowych wobec dominujacych narracji. W literaturze podejmujacej zagadnienie
forensyki jako kontrmetody interpretacji obrazé6w moéwi sie o estetyce foren-
sycznej (forensic aesthetics), przeciwestetyce (counter-forensics) lub wrazliwo-
$ci forensycznej**. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze pojecie estetyki forensycznej ma
swoje zrodta w standardowych metodach kryminalistycznych i dotyczy spo-
sobow wizualnej reprezentacji argumentéw, wynikéw dochodzenia lub badan
antropologéw sadowych w przestrzeni publicznej, na forum: ,Forensyka nie do-
tyczy po prostu nauki, lecz réwniez prezentacji naukowych ustalen, nauki jako
sztuki perswazji. Wywodzona z tacinskiego stowa forensis, ma jednakze swo-
je korzenie w stowie forum, a zatem takze w praktyce i umiejetnosci toczenia
sporu przed zgromadzeniami o charakterze politycznym lub prawnym”, pisza
Keenan i Weizman®. Praktyki estetyczne, takie jak film czy fotografia, zostaja
wykorzystane do wizualnego zestawienia danych, obrazéw i faktéw w taki spo-
séb, aby moéc ,zmontowac” spdjna i perswazyjna historie. Na poziomie forum
wizualny przekaz zostaje wzmocniony retoryka, elementami performansu, dra-
matyzacji*®. Jednocze$nie, istotg estetyki forensycznej jest - jak sugeruja Keenan
i Weizman - nadanie gtosu obiektom, ozywienie ich za pomoca naukowej narra-
cji. Najbardziej spektakularnym przyktadem sukcesu estetyki forensycznej byty
badania nad identyfikacja szczatkow Josefa Mengelego®’.

43 Domanska, Nekros..., s. 137.

4 0 wrazliwo$ci forensycznej zob.: Jacob Lund, Acts of Remembering in the Work of Esther
Shalev-Gerz - From Embodied to Mediated Memory [w:] Revisiting Holocaust. Representation in
the Post-Witness Era, red. Tanja Schult, Diana I. Popescu, New York: Palgrave Macmillan, 2015,
s. 28-34.

45 Keenan, Weizman, Mengele’s Skull..., s. 28.

46 Forensic Aesthetics, https://www.ica.art/forensic-aesthetics (dostep 28 11 2020 r.).

47 Historia identyfikacji szczatkéw niemieckiego zbrodniarza pokazuje, jak kluczowe dla
wynikéw $ledztwa i badan antropologéw sadowych moga by¢ metody wizualizacji polegajace
na wykorzystaniu obrazu fotograficznego. Poréwnanie fotografii czaszki ze znang fotografia
Mengelego z SS metoda natozenia na siebie dwo6ch obrazéw okazato sie przetomowe dla cate-
go przedsiewziecia. Dzieki metodom wizualnej reprezentacji naukowych argumentéw udato
sie naukowcom przekona¢ sedzidw, prawnikow, opinie publiczng, wreszcie - samych §wiad-
kow Holokaustu. Poza tym przypadek czaszki Mengelego wprowadzit do nauki i antropologii
obrazu nowa metodologie, ktdrg wyznacza skonstruowanie perswazyjnej, wizualnej repre-
zentacji: z dwoch fotografii - archiwalnej i wspétczesnej - powstaje zupetnie nowy obraz.
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Potencjalnos$¢ estetyki forensycznej jest wpisana w relacje wtadzy. Moz-
liwos$¢ kontekstualizacji dowoddw, w tym fotografii i uwiktania ich w rézne
sytuacje dyskursywne, stanowi wyzwanie, przed jakim staje refleksja huma-
nistyczna. Stad by¢ moze w studiach nad kulturg wizualng pojawita sie nowa
tendencja, ktéra w estetyce forensycznej widzi pewna strategie politycznej
kontestacji. Jako pierwszy zwrdécit na to uwage krytyk fotografii Allan Sekula,
formutujac pojecie przeciwforensyki. W eseju pt. Photography and the Limits of
National Identity pisal, ze aparat forensyczny ukonstytuowany jako narzedzie
politycznej opresji moze by¢ takze polem oddziatywania strategii oporu. Postu-
gujac sie prosta sekwencjg stéw: identyfikacja - anihilacja - identyfikacja,
Sekula pokazuje dziatanie schematu, ktéry zaczyna sie od praktyk panstwowe-
go kreowania, ujarzmiania i wizualnego tworzenia obcego, a konczy na fizycz-
nym ujarzmieniu w postaci ludobéjczych akcji. Ponowna identyfikacja jest tutaj
natomiast aktem sprzeciwu, polegajacym na rozpoznaniu szczatkéw ludzkich
jako sladéw ofiar represyjnych reziméw tamiacych prawa cztowieka. Fotografia
w pierwszym przypadku, zauwaza Sekula, funkcjonuje jako narzedzie opresji, za
pomoca ktérego mozliwe jest wykreowanie stereotypowego wizerunku wroga.
Zasada identyfikacji kontestujacej bedzie poszukiwanie, zbieranie i tworzenie
nowych archiwow, ktérych dostarczy¢ majg narzedzia archeologii i medycyny
sadowej, skupionych na poszukiwaniu i rozpoznawaniu ludzkich szczatkdéw*e.
W tym znaczeniu zwrot forensyczny staje po stronie ofiar i praw cztowieka.

Z zaangazowanego podejScia Sekuli wynika kilka istotnych wnioskéw,
o czym pisze Thomas Keenan. Kazda zbrodnia ludobojstwa pozostawia po sobie
$lady, ktore sa wyzwaniem dla forensyki. Przeciwforensyka, ekshumacja i iden-
tyfikacja ciat ofiar represji, staje sie kluczem do procesu politycznego oporu
i zatoby. Forensyka jako ,ponura nauka” moze by¢ fundamentem humanizmu
okres$lanego mianem ,humanizmu Zatobnej reindywidualizacji” (mournful re-
-individuation) i kolektywnej pamieci o cierpieniu. Galerie kosci i innych Sladéw
sa niezbedne, aby sprzeciwi¢ sie ludobojczym praktykom, ktérych celem byto
i jest nie tylko zniszczenie cztowieka, lecz takze jego historii i prawa do zycia*°.
W ramach omawianego wyzZej podejscia teoretycznego fotografia forensyczna
dziata tak jak dow6d w dochodzeniu kryminalnym, jednak w innym wymiarze -
jest jednoczesnie $wiadectwem, ale usankcjonowanym prawnie, co oznacza, ze
trudno ja podwazy¢>.

0 estetyce forensycznej jako alternatywie dla dotychczasowych reprezenta-
¢ji wojny i ludobojstwa pisze takze Paul Lowe. Fotografie pokazujace topografie

Za jego skomponowanie odpowiedzialny byt niemiecki fotograf i patolog, Richard Helmer
(Keenan, Weizman, Mengele’s Skull..., s. 30-35).

48 Allan Sekula, Photography and the Limits of of National Identity, ,Grey Room” 2014, nr 55,
http://www.greyroom.org/issues/55/12 /photography-and-the-limits-of-national-identity /
(dostep 28112020 1.).

49 Thomas Keenan, Counter-Forensics and Photography, ,Grey Room” 2014, nr 55, s. 70-71.

50 Ibidem, s. 73.
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miejsc masowych zbrodni s3 dzisiaj jedna z najwazniejszych form ich wizualne-
go dokumentowania. Polegajg one na ,estetyce dystansu” i obserwacji, wywo-
tujacych u odbiorcy ,inny sposéb patrzenia” i — jako skupione na rzeczowych
$ladach zbrodni i konfliktéw - zachecaja do swobodnej kontemplacji skoncen-
trowanej na detalach. Lowe nazywa to ,procesem czynnego prze$wietlenia foto-
grafii”, przez dialog z obrazem i zaangazowanie patrzacego w trybie badawczym
(investigative mode)>'. Jako studium przypadku autor wybiera wspétczesne re-
portaze, ktoérych tworcy nie przedstawiajg bezposrednio ludzkiego cierpienia.
Stoi ono bowiem niejako za artefaktami, przestrzeniami i miejscami naznaczo-
nymi ludzka obecnoscia, ktéra w momencie tworzenia reportazu ma juz jedynie
widmowy charakter, nadajac miejscom i rzeczom tadunek afektywny.

Nowe, inspirowane teorig Sekuli czy Lowego spojrzenie na fotografie foren-
syczng ma kilka podstawowych wtasciwosci. Pierwszg jest odej$cie od przed-
stawien ludzkich $wiadkéw i ich cierpienia, przesuniecie granic polegajace na
wlaczeniu w obszar wspdlnoty swiadkéw nie-ludzkich i postludzkich sprawcow
(non-human and post-human agents), ktorzy sa nie tylko metonimicznym odnie-
sieniem do ludzkiej krzywdy, ale samodzielnymi bytami posiadajacymi swoja hi-
storie i potencjalnos¢. Po drugie: wazne jest nowe spojrzenie na fotografie i umie-
jetno$c¢ innego czytania, niejako przeciwko wypracowanym wizualnym nawykom.
Lowe twierdzi zatem, Ze musimy od nowa nauczy¢ sie patrze¢ tak, zeby widzie¢,
sugerujac ,glebokie odczytanie”. Wreszcie, estetyka forensyczna nie bedzie juz
dhuzej postugiwata sie estetyzacja cierpienia i ponowng wiktymizacjq ofiar®2.

Zdjecia z obozoéw $mierci powinny angazowac patrzgcego do partycypa-
¢ji w nowych praktykach wizualnych wobec fotografii Holokaustu. Ikoniczne
przedstawienia, ktére znane sg m.in. dzieki powtdérzeniom, znieczulity nasze
spojrzenie i oswoily z ich tragicznym przekazem. Wytonienie sie innych obra-
zO0w, by¢ moze, stworzy nowg przestrzen i ,nowa ikonografie Zagtady”, jakze
odlegta od uniwersalizacji pojedynczych obrazéw cierpienia (przyktad chtopca
z warszawskiego getta)>? i tego, co Lowe nazywa ,znudzeniem wspédtczuciem”
(compassion fatigue)®*. W takim rozumieniu estetyka forensyczna jest praktyka
wlgczania w obreb ikonografii nowych obrazéw, kontrstrategia, ktéra fetysz do-
wodu zastepuje estetyka troski i tym, co Roma Sendyka nazywa upomnieniem
sie o niezywych i ,humanistyka forensycznej wrazliwo$ci”*®>. Dodatabym, ze
w gre wchodzi tutaj takze troska o ludzi, jak i nie-ludzkie byty oraz przysztos¢
gatunkéw.

51 Paul Lowe, Traces of Traces. Space, Objects and the Forensic Turn, ,Humanities” 2018,
nr7,s.6.

52 Ibidem, s. 3.

53 Por. Fédéric Rousseau, Zydowskie dziecko z Warszawy, ttum. Tomasz Swoboda, Gdansk:
stowo/obraz terytoria, 2012.

5*Lowe, Traces of Traces...

55 Roma Sendyka, W imie zmartych: humanistyka forensycznej wrazliwosci i publicznej
prawdomoéwnosci, , Teksty Drugie” 2017, nr 1, s. 81-90.
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Uwagi koncowe

Zasadniczym pytaniem pojawiajacym sie w rozwazaniach nad zapropo-
nowanym materiatem badawczym jest pytanie o funkcje, jakie wspotczesnie
fotografie moga spetnia¢ w refleksji humanistycznej, a zwtaszcza w bada-
niach historycznych. Pierwsze skojarzenie kieruje nasza uwage ku powojen-
nej historii obozéw zagtady, ich destrukcji i zaniechan, jesli chodzi o polityke
(nie)upamietnienia. Przez dtugie lata tereny po obozach $mierci w Treblince,
Betzcu, Chetmnie czy Sobiborze pozostawaly zapomniane i zaniedbane, nie
wpisywaty sie - jak Oswiecim czy Majdanek - w oficjalng polityke historycz-
na komunistycznego rzadu. Zofia Wéycicka zwraca przy tym uwage, Ze byty
one systematycznie rozgrabiane przez poszukiwaczy zlota i kosztowno$ci®®.
Na brak zainteresowania tymi miejscami wptyneto kilka waznych czynnikéw,
miedzy innymi to, Ze obozy te zostaly przez Niemcéw zréwnane z ziemia po
likwidacji, a wiec wtasciwie nie zachowaty sie na ich terenach zadne widoczne
relikty (budynki, baraki, krematoria). Garstka ocalatych nie miata tez takiego
wptywu na polityke pamieci, jak byli wiezZniowie obozéw koncentracyjnych
skupieni w organizacjach takich jak ZBoWiD czy PZbWP. Nie byto wiec niko-
go, kto chciatby te tereny upamietni¢. Znaczenie miat réwniez fakt, ze byty
to miejsca zydowskiej martyrologii, a wiec nie mozna byto wpisa¢ ich w ofi-
cjalny, poloncentryczny dyskurs. Jedynymi organizacjami, jakie wykazywaty
zainteresowanie tymi terenami, byty Centralny Komitet Zydéw Polskich oraz
Centralna Zydowska Komisja Historyczna®’.

Fotografie z Betzca i Treblinki moga by¢ interesujagcym zrodtem historycz-
nym do badan nad powojenng historig obozéw $mierci, nad stopniem ich de-
wastacji, stosunku polskiej ludnos$ci do zydowskich miejsc pamieci. Ogladanie
tych zdje¢ przypomina ponownie o debacie, jaka toczy sie od czasu gto$nych
prac Jana Tomasza Grossa. Jedno ze zdjec¢ z ksigzki Ztote Zzniwa - by¢ moze wy-
konane w podobnym czasie i przedstawiajgce prawdopodobnie grupe kopaczy
na polach Treblinki - stato sie punktem wyjscia antropologicznego opisu i pro-
by rozstrzygniecia skomplikowanego tematu obrzezy Zagtady®®. Ten przyktad
pokazuje jednak takze, jak trudnym i niepewnym Zrédiem jest fotografia, jesli
nie dostarcza wiarygodnych informacji. Poznanie historyczne bedzie zatem
zmierza¢ do Scistej relacji obrazu z innymi Zrédtami, poniewaz nie ma innej

56 Zofia Wéycicka, Przerwana zatoba. Polskie spory wokét pamieci nazistowskich obozéw
koncentracyjnych i zagtady 1944-1950, Warszawa: Trio, 2009, s. 270.

57 Ibidem, s. 270-271. Por. takze zrédta: Archiwum Zydowskiego Instytutu Historycznego
(dalej AZIH), 209/38, Sprawozdanie z dotychczasowych wynikéw dochodzenia w sprawie
obozu $mierci dla Zydéw w Treblince; AZIH, 209/41, Odpis Sprawozdania Gtéwnej Komisji
dla Zbadania Zbrodni Hitlerowskiej w Polsce o Treblince z 1945 r. - ,,Do Centralnego Komitetu
Zydéw Polskich w Warszawie” z pobytu komisji na polach bytego obozu Treblinka.

58 Jan Tomasz Gross, wspoétpraca Irena Grudzinska-Gross, Ztote zniwa. Rzecz o tym, co sie
dziato na obrzezach Zagtady, Krakéw: Znak, 2011.
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mozliwosci, biorgc pod uwage aparat metodologiczny historyka, jak dazenie do
syntetycznego ujecia tematu.

Czerpiac z propozycji zwrotu forensycznego i/lub estetyki forensycznej
uwaga badacza bedzie natomiast skupiata sie nie tylko na gromadzeniu fak-
téow i informacji, lecz takze na mozliwos$ciach interpretacyjnych podsuwa-
nych przez podejscia teoretyczne. Bedzie to wiec gtéwnie zwrdcenie sie ku
pierwotnym praktykom zbierania dowodéw zbrodni osadzonych w konkretnej
rzeczywisto$ci polityczno-spotecznej oraz przyjecie perspektywy materialnych
Swiadkow (rzeczy, szczatkéw ludzkich, krajobrazu/natury) jako sprawcow
(agents) w ,sytuacji testymonialnej” (Roma Sendyka), ktéra okresla zwrot
w strone materialnosci i stopniowe porzucenie optyki (ludzkiego) $wiadka®’.
Jak podaje Susan Schuppli, artystka i badaczka praktyk forensycznych, wspot-
czesne dochodzenia sagdowe i kryminalne opierajg sie na swoistym ,przesu-
nieciu punktu ciezkosci ku zorientowanej na przedmioty kulturze jurydycznej,
ktérej domeng sg materia i kody”®°. Uwaga ta dotyczy zaréwno materialno$ci
fotografii (faktury, uszkodzen, przetwarzania obrazu przez jego kopie, odbitki
itp.), jak rowniez jej zdolnosSci przetwarzania rzeczy w obraz (poprzez uchwy-
cenie materialnych resztek, dowodéw, Swiadkow)®l.

Forensyka, stawiajac na samodzielno$¢ i odrebnos¢ nie-ludzkich swiadkéw,
wprowadza zatarg miedzy zorientowang antropocentrycznie i narracyjnie
(w sensie skupienia na Zrédtach pisanych) tradycyjna historiografig a mozliwo-
$ciami emancypacyjnymi i kontrstrategiami, ktére stawiaja opér usankcjono-
wanym dyskursom historii. Wraz z obrazem fotograficznym, ktory nie epatuje
»~widokiem cudzego cierpienia” (Sontag) i jego figurami manifestujacymi sie
w postaci wieznia, kobiety, zydowskiego dziecka, a jedynie indeksem widmo-
wej obecnosci cztowieka, moze wpisywac sie w zasugerowany przez Didi-Hu-
bermana paradygmat ,obrazu-rozdarcia”, ktéry wytania sie w miejscu brakuja-
cego Swiadectwa, niezapisanej i niewyartykutowanej luki, negujac tym samym
przekonanie o niewyrazalno$ci Zagtady i niewypowiedzianym Auschwitz®2. To
takze moment zwrocenia sie ku archiwom fotografii, czesto dotychczas nieod-
krytym, usytuowanym w okres$lonych, ptynnych porzadkach dyskursywnych
(od obrazu-dowodu do obrazu-archiwum). W miare ich odkrywania (przyktad
zbioru odnalezionych niedawno fotografii z Sobiboru) przekonujemy sie coraz
bardziej, Ze Holokaust nie jest - jak chciatby Claude Lanzmann - ,wydarzeniem
bez obrazéw”, ale Ze jest wyobrazany gtéwnie poprzez obrazy, ktére przetamuja

59 Sendyka, Sta¢ na miejscu Smierci..., s. 97.

60 Susan Schuppli, Przedstawianie dowodéw: tasma [w:] Rzeczowy swiadek..., s. 78.

61 Ibidem, s. 77. O uszkodzonych fotografiach z Zagtady por. Jacek Leociak, Okaleczone ob-
razy. Uszkodzone fotografie (z) Zagtady jako wyzwanie interpretacyjne [w:] Zagtada. Wspét-
czesne problemy rozumienia i przedstawiania, red. Ewa Domanska, Przemystaw Czaplinski,
Poznan: Wydawnictwo PSP, 2009.

62 Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko...



Agata Jankowska, Powojenne fotografie z obozow smierci jako specyficzna odmiana... 417

sestetyke rewiktymizacji”®3. Estetyka forensyczna za$ moze by¢ uzytecznym na-
rzedziem oporu, ktére wskaze sposoby uwiklania wizualnosci w relacje wtadzy
i wiedzy oraz metody niejako odzyskiwania obrazu przez praktyki krytycznego
odczytania i analizy®*.

Fotografie z obozéw $mierci przypominajg o tym, co zapomniane, nieupa-
mietnione, odrzucone; przywracajg pewng historie, ktéra potrzebowata kon-
kretnego (sgdowego, prawnego, dowodowego) aparatu, aby mogta zostaé
opowiedziana, a sprawcy osadzeni. Dyskurs jurydyczny pozostaje jednak her-
metyczny, nie inicjuje pracy pamieci, jest narzedziem ustanawiania nowego po-
rzadku politycznego i spotecznego. Moc udowadniania i poSwiadczania ma wy-
miar techniczny, uporzadkowany - powiedzieliby$my - ,,obramowany” (Butler).
Zmiana znaczen, wiaczenie ich w praktyki kommemoratywne wymaga ingeren-
cji z zewnatrz, zbudowania opowiesci. Dowod-swiadectwo, jak sugeruje Mikotaj
Smykowski, musi wyj$¢ poza to, co wypowiedziane, a perspektywa forensyczna
jest poszukiwaniem innych niz jezykowe form reprezentacji Holokaustu®.
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