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Streszczenie

Upamietnianie w sieci kojarzy sie ze skandalami i gafami, ale wielu twércow tresci nie ma in-
tencji obrazania kogokolwiek lub narazenia sie na internetowy hejt. Oprocz dotychczasowych
metod opisu cyfrowego upamietniania (analiza tresci, poréwnanie do tradycyjnej pamieci
medialnej) artykut wykorzystuje netnografie, to jest obserwacje i analize zachowan internau-
tow, a takze przyglada sie ekosystemowi mediéw cyfrowych w kontekscie kapitalizmu plat-
form. Materiat badawczy to strona internetowa yolocaust.de, fotografie Auschwitz Tomasza
Lewandowskiego oraz heavymetalowe wystepy ocalatej Inge Ginsberg.
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Abstract

Online commemorations are associated with scandals and faux pases, but many content cre-
ators do not intend to offend anybody or become an object of online hate. Aside the existing
methods of describing digital commemorations (content analysis, comparisons with the tradi-
tional media memory), the article makes use of netnography, that is observation and analysis
of Internet users’ behavior. It also examines the ecosystem of the digital media in the context
of platform capitalism. The research materials are: the yolocaust.de website, photographs of
Auschwitz by Tomasz Lewandowski, and survivor Inge Ginsberg’s heavy metal performances.
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Na poczatku lat dziewieédziesigtych XX w. uwazano, Ze dzieci ocalatych, nale-
zace do tzw. drugiego pokolenia, zastapig swiadkéw w sztafecie upamietniania.
Cztonkowie rodzin ocalatych, obecnie takze wnuki i prawnuki ocalericéw, nie po-
rzucili tej istotnej spotecznie praktyki, pojawita sie jednak inna grupa aktoréow
pamieci. Po upowszechnieniu sie internetu Web 2.0 pod koniec pierwszej deka-
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dy XXI w. uzytkownicy narzedzi cyfrowych i mediéw spoteczno$ciowych przy-
wotuja Zagtade, kierujac sie chwilowymi modami, checig zdobycia widzialno$ci
lub innymi motywami. Twércy tre$ci zamieszczaja materialy audiowizualne, wi-
zualne lub audialne na stronach internetowych, blogach i profilach w mediach
spotecznosciowych. Zaliczamy ich do grupy prosumentéw (tzn. producentéw
a zarazem konsumentéw kultury cyfrowej), w kontek$cie upamietniania trafne
sg okreslenia influencerzy lub popularni historycy. Chociaz w przestrzeni me-
dialnej upamietnianie w sieci kojarzone jest zwykle z réznorakimi skandalami,
gafami? i brakiem wyczucia, wielu tworcow wigcza sie w upamietnianie bez in-
tencji obrazania kogokolwiek lub narazania sie na gniew internetowego ttumu.
Posiedli oni umiejetno$¢ tworzenia tresci atrakcyjnych wizualnie oraz zarzadza-
nia widzialnos$cig na konkretnej platformie. Adresujac przekaz do internautéw
obserwujacych ich profile, zywig nadzieje, Ze algorytmy pomoga im dotrze¢ do
szerokiej publicznosci. Niektérzy z nich to profesjonali$ci, czerpigcy dochdd
z regularnego zamieszczania nowych materiatéw. Wiekszo$¢ para sie ,praca
aspiracyjng”®, produkujgc treéci bez zadnego wynagrodzenia, w oczekiwaniu
na odroczong gratyfikacje. To zjawisko nazwano ,pracozabawg” (playbor), czyli
»potaczeniem radosnej przyjemnosci i produktywnej pracy [...], hybrydg placu
zabaw i fabryki”*. W opinii Grega Goldberga cyfrowi robotnicy ,przeksztalcaja
hobby w prace”, czego skutkiem jest podejmowanie skadinad pozadanych dzia-
tan w sieci®. Powszechna zgoda dotyczgca moralnej warto$ci upamietniania Za-
glady sprawia, ze taka aktywno$¢ wiaze sie z obietnicg nagrody w sferze sym-
bolicznej. Bez watpienia w internecie pojawiajg sie inne formy upamietniania:
strony wspominajgce mieszkancow przedwojennych sztetli, oficjalne profile
instytucji muzealnych lub fikcyjne profile postaci historycznych w mediach spo-
teczno$ciowych®, nastawione na edukacje historyczng. Dopasowujg one trady-
cyjne formy upamietniania do $rodowiska cyfrowego, wykorzystujac takie for-
maty jak kroniki, kalendaria wydarzen, galerie fotografii lub encyklopedie. Ich

!Jerome de Groot, Consuming History. Historians and Heritage in Contemporary Popular
Culture, London: Routledge, 2016.

2Tomasz Lysak, Kultura popularna [w:] Reprezentacje Zagtady w kulturze polskiej (1939~
2019), t. 2: Problematyka Zagtady w sztukach wizualnych i popkulturze, red. Stawomir Buryta,
Dorota Krawczynska, Jacek Leociak, Warszawa: Wydawnictwo IBL PAN, 2021, s. 594-596.

3 Brooke Erin Duffy, The Romance of Work. Gender and Aspirational Labour in the Digital
Culture Industries, ,International Journal of Cultural Studies” 2016, t. 19, nr 4, s. 441-457.

*Yves Citton, The Ecology of Attention, Oxford: Polity, 2016, s. 65.

5 Greg Goldberg, Antisocial Media. Anxious Labor in the Digital Economy, New York: NYU
Press, 2018.

6 Chodzi o akcje ,Listy do Henia” (zydowskiego chtopca, zamordowanego na Majdanku)
zapoczatkowana w przestrzeni miejskiej Lublina i przeniesiong do Facebooka (Diana I. Pope-
scu, Eulogy of a Different Kind: ‘Letters to Henio’ and the Unsettled Memory of the Holocaust in
Contemporary Poland, ,Holocaust Studies: A Journal of Culture and History” 2019, t. 25, nr 3,
s. 273-299).
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celem jest przede wszystkim podtrzymanie pamieci o Zagtadzie (lub jej zane-
gowanie w przypadku tresci publikowanych przez negacjonistéw). Omawiane
tutaj platformy internetowe stuzg przede wszystkim promocji twércéw podej-
mujgcych powszechnie rozpoznawalny temat.

Niemozliwe jest zrozumienie fenomenu cyfrowego upamietniania Zagtady
bez wykorzystania narzedzi do badania przestrzeni sieci lub z pominieciem re-
fleksji nad nowym ekosystemem mediéw cyfrowych’. W zwigzku z tym analizie
tre$ci powinna towarzyszy¢ préba zrozumienia dostepnych metadanych (liczby
subskrypcji i odtworzen, komentarzy i innych interakcji z twércag) oraz rozpo-
znanie konwencji typowych dla danej platformy. Na przyktad widzowie filméw
na platformie YouTube bez problemu rozpoznaja (anty)poradniki i recenzje.
Z tego powodu relacje influenceréw z odwiedzin Panstwowego Muzeum Au-
schwitz-Birkenau zawierajg objasnienia, jak zorganizowa¢ przejazd z Krakowa
do Oswiecimia, czego spodziewac sie podczas oprowadzania z grupa, a czego
podczas indywidualnego zwiedzania®. Influencerzy apelujg do odwiedzajgcych
Muzeum, aby powstrzymali sie przed zachowaniami niezgodnymi z oficjalng po-
lityka zwiedzania lub godzacymi w ich poczucie decorum. Jak podkre$la Victoria
Grace Walden, instytucjonalne zasady upamietniania sg albo nieznane twércom
amatorom, albo nie biorg oni ich sobie do serca®.

Podstawowa trudno$¢ badania cyfrowego upamietniania polega na odnale-
zieniu materiatu badawczego: z jednej strony na uwage zastuguja tresci o sze-
rokim zasiegu (stad Yolocaust w tytule), z drugiej za$ produkcje warto$ciowe
poznawczo i o wysokich walorach estetycznych docieraja do uzytkownikow
platform dla specjalistow. W niniejszym artykule przyjrze sie trzem przyktadom
upamietniania w sieci: projektowi Yolocaust niemiecko-izraelskiego komika
Shahaka Shapiry, fotografiom Tomasza Lewandowskiego na stronie lensculture.
com oraz ,deathmetalowej babci” - dziewiecdziesieciokilkuletniej wokalistce
zespotu metalowego, ocalatej z Zagtady Inge Ginsberg. O projekcie Yolocaust do-
wiedziatem sie dzien po jego uruchomieniu, wystepy Ginsberg odkrytem pod-

7 Takie podejécie zaktada potaczenie badan nad produkcja i konsumpcjg mediéw cyfro-
wych, jak tez obiegiem tych tresci w mediach spoteczno$ciowych, w celu rekonstrukcji procesu
tworzenia znaczen tekstéw medialnych. C.W. Anderson, Practice, Interpretation, and Meaning
in Today’s Digital Media Ecosystem, ,Journalism & Mass Communication Quarterly” 2020, t. 97,
nr 2, s. 342-359.

8 Samodzielne zwiedzanie pozwala skupi¢ sie na filmowaniu, emocjach i estetyce przeka-
zu. Zwiedzanie z przewodnikiem ma te zalete, Ze nagrywanym obrazom towarzyszy narracja
przewodnika (o ile przebije sie przez hatas grupy, bo zwiedzajacy maja stuchawki na uszach).
Zob. Tomasz Lysak, Vlogging Auschwitz. New Players in Holocaust Commemoration, ,Holocaust
Studies: A Journal of Culture and History” 2021, w przygotowaniu.

9 Victoria Grace Walden, Introduction: Defining the Digital in Digital Holocaust Memory,
Education, and Research [w:] Digital Holocaust Memory, Education and Research, red. Victoria
Grace Walden, London: Palgrave MacMillan, brak paginacji, w przygotowaniu. Dziekuje redak-
torce za udostepnienie mi roboczego maszynopisu ksigzki.
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czas kwerendy na temat muzyki popularnej i Holokaustu. Jako uzytkownik plat-
formy lensculture.com postanowitem sprawdzi¢, czy znajdujg sie tam fotografie
upamietniajgce Zagtade. Na ten wybdér mozna spojrze¢ z kilku perspektyw. Po
pierwsze z punktu widzenia wykorzystanych platform, odpowiednio strony in-
ternetowej Shapiry, portalu spotecznosciowego dla profesjonalnych fotograféow
oraz platformy YouTube. Po drugie wybrane przyktady to historie sukcesu mie-
rzonego réoznymi miarami: wiralno$ci oraz wyréznienia przez panel ekspertow
w miedzynarodowym konkursie. Po trzecie projekty te wykorzystuja mechani-
zmy zarzadzania uwagg i skupiania emocji, typowe dla dziatan w sieci.

Materiat do analizy zebratem, wykorzystujac metode netnografii, zapropo-
nowana przez Roberta Kozinetsa w ksigzce Netnografia: badania etnograficzne
online'?, a nastepnie rozwijang w Kkolejnych publikacjach!!. Netnografia stuzy
badaniu zachowan uzytkownikéw sieci pod katem ich sprawczosci w tym $rodo-
wisku, te perspektywe uzupeiniono o podejscie posthumanistyczne, ,wtaczajac
[w nie] obiekty obdarzone sprawczoscig, takie jak boty, algorytmy i inteligentne
agensy”12, Ta metoda umozliwia rekonstrukcje motywow poszczegdlnych twor-
cOw, ich profilu w sieci (w tym Sladéw zostawianych na innych platformach oraz
wtérnego obiegu tresci bez wiedzy tworcy lub niezgodnie z jego/jej intencjami)
oraz analize metadanych. Korzystatem wytacznie z tresci i metadanych dostep-
nych w sieci zaré6wno na danej platformie, jak i w innych serwisach, nie wcho-
dzgc w interakcje z twdrcami. Przyjagtem nastepujgca definicje metadanych:
»,Metadane to sgd o obiekcie-no$niku potencjalnej informacji”!3. Za kazdym ra-
zem nalezy rozpoznac ich range i typ, np. platformy fotograficzne publikujg dane
o0 sprzecie oraz jego ustawieniach (czasie ekspozycji, przystonie, §wiattoczutosci
wyrazonej w ISO itp.). Popularne platformy udostepniajg statystyki wejs¢/od-
tworzen, polubien oraz komentarze. Metadane tego typu sg miernikiem sukce-
su w Kkapitalizmie uwagi'4, ich publiczna dostepno$¢ rézni te platformy od np.
stron internetowych, gdzie udostepniane sg twércom/administratorom, a nie
publicznosci. Szerszym kontekstem badania jest ,kapitalizm platform”, tj. nowa
forma ekonomii oparta na wydobywaniu danych z aktywnos$ci uzytkownikow
sieci w celu sprzedania ich z zyskiem, po wcze$niejszej obrébce, podmiotom ze-

10 Robert V. Kozinets, Netnografia: badania etnograficzne online, thum. Maja Brzozowska-
-Brywczyniska, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2012.

11 Netnography Unlimited, red. Robert V. Kozinets, Rossella Gambetti, New York: Rout-
ledge, 2020.

12 Robert V. Kozinets, Daiane Scaraboto, Marie-Agnés Parmentier, Evolving Netnography.
How Brand Auto-netnography, a Netnographic Sensibility, and More-than-human Netnogra-
phy Can Transform Your Research, ,Journal of Marketing Management” 2018, t. 34, nr 3/4,
s. 232.

13 Jeffrey Pomerantz, Metadata, Cambridge, MA: The MIT Press, 2015, s. 26.

4Jedng z zasad tej ekonomii jest ,nadawanie warto$ci poprzez skupianie uwagi”: ,zwykte
patrzenie na obiekt to praca, zwiekszajaca jego warto$¢” (Citton, The Ecology of Attention...,
s. 47).
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wnetrznym®®, Nick Srnicek nie pozostawia ztudzen, platformy internetowe po-
wstaja w celu zdominowania rynku: ,Nie wystarcza im jedynie posiadanie infor-
magji, ich celem jest zawladniecie infrastrukturg spoteczenstwa”!®. Ekonomia
cyfrowa stata sie takze kluczowa dla wspétczesnej gospodarki, a ,jej upadek byt-
by ekonomiczng katastrofg”!’. Niniejszym chciatbym postawi¢ pytanie o wptyw
platform internetowych i ekonomii uwagi na cyfrowe praktyki upamietniania
Zagtady.

Yolocaust - mechanizmy zarzadzania uwaga w sieci

Neologizm ,Yolocaust” powstat z polgczenia akronimu YOLO® (You only live
once, tj. zyje sie tylko raz) ze stowem Holokaust; pierwotna konotacja nie jest
znana. Moze chodzi¢ o hiperbolizacje, typowa dla slangu, lub o krytyczny dystans
do nazywanego zjawiska. Projekt Shahaka Shapiry atakuje reprezentacje uzyt-
kownikéw mediéw spotecznosciowych uchwycone w przestrzeni pomnika Za-
mordowanych Zydéw Europy w Berlinie, wmontowane nastepnie w historyczne
zdjecia przedstawiajgce ,ofiary Holokaustu”°. Projekt uruchomiono 18 stycznia
2017 r, od razu stat sie wiralem (opisanym w gazetach ,Guardian” i ,New York
Times”). Nie wszystkie fotografie to selfie, jak przedstawiaty to media?’. Zré-
dtem tego nieporozumienia jest opis na stronie yolocaust.de, Shapira znalazt te
wizerunki na Facebooku, Instagramie, Tinderze i Grindrze. W istocie zaledwie
trzy zdjecia z dwunastu na pewno sg autoportretami zrobionymi smartfonem?!

15 Nick Srnicek, Platform Capitalism, Cambridge: Polity, 2017.

16 Ibidem, s. 92.

17 Ibidem, s. 5.

18 Kanadyjski raper Drake wychwala to podejscie do zycia, odrzucajgce konsekwencje spo-
tecznie stygmatyzowanych zachowan, w utworze The Motto (z go$cinnym udziatem Lila Way-
ne’a) z listopada 2011 r. Zob. Calvin John Smiley, From Silence to Propagation. Understanding the
Relationship between ,Stop Snitchin” and , YOLO”, ,Deviant Behavior” 2015, t. 36, nr 1, s. 1-16.

19To czesty btad atrybucji zdje¢ zbrodni wojennych, gdyz na ich podstawie nie sposéb
zidentyfikowa¢ ofiar, uchwyconych w abjektalnej formie jako stosy zwtok w wyzwolonych
obozach. Bezpieczniej bytoby méwi¢ o ,ofiarach obozéw” niz o ,ofiarach Holokaustu”, chy-
ba Ze méwimy o konkretnym zdjeciu nazistowskich katéw oraz zwtokach zamordowanych
przez nich Zydéw.

200 Yolocauscie jako ,oskarzeniu kultury selfie” pisze Marcin Watemborski, Yolocaust to
selfie na szczqtkach ofiar holocaustu. Mocna seria zdje¢ obnazajgca brak szacunku dla ludzkiej
tragedii, ,Fotoblogia”, brak daty, https://fotoblogia.pl/10144,yolocaust-co-jest-wazniejsze-
selfie-czy-szacunek-dla-ludzkiej-tragedii (dostep 6 VII 2021 r.). Hubert Orzechowski zale-
ca refleksje zamiast bezmyslnego pstrykania selfie — Yolocaust. Pomysl, zanim zrobisz selfie,
,Newsweek”, 20 1 2017, https://www.newsweek.pl/kultura/wydarzenia/yolocaust-co-to-
jest-selfie-w-miejscach-pamieci-zaglady/1welmkr (dostep 6 VII 2021 r.).

21 0 historii autoportretu i usieciowieniu tej formy autoreprezentacji zob. Nicholas
Mirzoeft, Jak zobaczy¢ swiat, thum. Lukasz Zaremba, Krakow-Warszawa: Wydawnictwo Ka-
rakter, Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Warszawie, 2016, s. 44-46 in.
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(na dwoch wida¢ tyczke do selfie, a na trzecim najprawdopodobniej znalazta sie
poza kadrem). Inne to pozowane portrety, zdjecia w atletycznych pozach (ka-
listenika lub joga) badZ fotografia grupowa. W lewym dolnym rogu zdje¢ znaj-
dujemy metadane: lokalizacje, hashtagi, emotikony, reakcje (kciuki w gére lub
serduszka) oraz liczbe polubien w momencie ,przechwycenia” zdjecia. Fotogra-
fie przycieto do formatu przypominajacego kwadrat znany z Instagrama (10:9,
a nie 1:1). Najechanie kursorem na zdjecie uruchamia animowane przejscie do
kompozytowego obrazu, w ktérym wspédtczesne tto zastapiono archiwalng fo-
tografig z wyzwalania obozéw (np. Dachau, w tym ikoniczne zdjecie Eli Wiesela
z innymi wieZniami) lub ujeciami masowych grobéw. Forma graficzna projek-
tu to udostownienie Zartu z opisu pierwszego zdjecia na stronie: dynamiczny
przeskok miedzy rzedami betonowych blokéw internauta podpisat ,skaczac po
martwych Zydach”. Obrazy z mediéw spotecznoéciowych poddano desaturacji
w programie graficznym, po dwéch sekundach od uruchomienia animacji kolory
znikajg, a wyciete sylwetki internautéw wtapiaja sie w tto archiwalne. W mo-
mencie uruchomienia strony?? pojawily sie tam instrukcje, jak usuna¢ z niej
wlasne zdjecie (okazujgc skruche w e-mailu). Ostatnie zdjecie Shapira zdjat
z witryny po tygodniu, obecnie mozna tam przeczyta¢ jedynie archiwalny ko-
mentarz satyryka (po angielsku i niemiecku) oraz wybrane reakcje internautéw.
Niemniej obietnica przywrdcenia twarzy internautom postawionym pod pre-
gierzem czy wrecz wystawionym na lincz przez ,tlum z widtami”?? byta pusta.
Po pierwsze zrzuty ze strony dostepne sg w archiwum internetowym Wayback
Machine, w ktérym dzieni po dniu (lub niemalze godzina po godzinie) $ledzimy
zmiany udostepnionych tresci. Po drugie wyszukiwarka obrazéw Google nadal
odnajduje te fotografie, zgodnie z ambicja tej firmy, aby zdominowac dostep do
informacji. Mechanizm prze$ladowania mtodych ludzi przez powszechnie do-
stepne zmediatyzowane wspomnienia ich (nie)chlubnej przesztosci Kate Eich-
horn nazwata ,koficem zapominania”?*. Shoshana Zuboff ocenia w podobnym

22Wayback Machine podaje, ze domene yolocaust.de zarejestrowano w 2013 r. Jesli Sha-
pira wykupit ten adres, to wypelnit go trescig dopiero w styczniu 2017 r. Narzedzie Google
Trends, stuzace do analizy wyszukiwan w tej przegladarce, zauwazyto ,yolocaust” w grud-
niu 2012 r. Po wyraznym ,piku” zainteresowania w styczniu 2017, wyszukiwania spadty do
wcze$niejszego, niskiego poziomu juz w kwietniu tegoz roku. Stowo najczesciej wyszukiwa-
no w Niemczech i Austrii, Polska znalazta sie na széstym miejscu, https://trends.google.pl/
trends/explore?date=all&q=yolocaust (dostep 9 VII 2021 r.). Yolocaust to takze tytut niszo-
wego, niemieckiego utworu hiphopowego z 2014 r., niepodejmujacego tematéw historycz-
nych. Jhony Kaze Feat Snippabh, , Yolocaust” - Prod by Essem - Offizielles HD Video, ,YouTube”,
20 III 2014, https://www.youtube.com/watch?v=KXZgq7QDeXY liczba wyswietlenn 8513
(dostep 9 VII 2021 r.).

Z3 Kristine L. Gallardo, Taming the Internet Pitchfork Mob. Online Public Shaming, the Viral
Media Age, and the Communications Decency Act, ,Vanderbilt Journal of Entertainment and
Technology Law” 2017, t. 19, nr 3, s. 721-746.

24 Kate Eichhorn, The End of Forgetting. Growing up with Social Media, Cambridge, MA:
Harvard University Press, 2019.
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tonie, Ze cyfrowa rewolucja zatrzymata proces starzenia sie informacji i pojawia
sie ona, zawsze $wieza, w naszej cyfrowej tozsamos$ci?®. Shapira nie podat imion
i nazwisk uzytkownikéw, poprzestajac na ich wizerunkach, lecz oprogramowa-
nie do rozpoznawania twarzy bez problemu rozpozna osoby na zdjeciach. Algo-
rytmy coraz trafniej przewiduja starzenie sie twarzy, wiec nawet w przysztosci
sportretowani mogg ponosi¢ konsekwencje nieprzemyslanego udostepnienia
wizerunku.

Yolocaust przejmuje zagospodarowany wczes$niej afekt wymierzony w ,nar-
cystyczng kulture selfie”, jak w przypadku ,u$miechnietego selfie” z Panstwo-
wego Muzeum Auschwitz-Birkenau (czerwiec 2014 r.) amerykanskiej nastolatki
Breanny Mitchell?®. Niespodziewany, negatywny rozgtos dat jej sposobnos¢ pu-
blicznego objasnienia swojej radosci. Mitchell planowata wizyte z przedwcze-
$nie zmartym ojcem, na zdjeciu cieszyla sie ze spetnienia wspo6lnego marzenia.
Nieskrywany zachwyt $ciggnat na nig gniew postronnych, obronita jednak wtas-
ne intencje?’. W tym samym czasie kalifornijski D] wystepujgcy pod pseudoni-
mem MAK] zamiescit ,inspiracyjng” fotografie z berlinskiego pomnika, usunieta
jednak po obraZzliwych komentarzach wytykajacych muzykowi brak wiedzy hi-
storycznej?8. Oprocz wyprébowanej strategii ataku na narcystycznych turystow
Shapira wykorzystat mechanizm ,publicznego zawstydzania w sieci”?’, stawia-
jac sie w roli ,samozwanczego stréza prawa w internecie” (stowo digilante to
neologizm, zrost przymiotnika digital i rzeczownika vigilante)3°. Taka osoba
wskazuje patologie, z ktdra sie nie zgadza, oczekujac, ze internauci zasypia win-
nego negatywnymi komentarzami. Ma to sktonié zaatakowanego do publicznych
przeprosin i porzucenia skrytykowanej praktyki. Poczatkowo chodzito o samo-
dzielna rejestracje fotograficzng pietnowanych zachowan, np. w celu wzbudze-
nia $wiadomo$ci ekologicznej podczas suszy w Kalifornii w 2015 r.3! Shapira
krytykuje zastane wizerunki, aby wyméc skruche u sfotografowanych. Te prak-
tyke okreslono jako ,kultura calloutu”, w ktérej publiczna konfrontacja nastepu-

25 Shoshana Zuboff, Wiek kapitalizmu inwigilacji: walka o przysztos¢ ludzkosci na nowej
granicy wtadzy, ttum. Alicja Unterschuetz, Poznan: Zysk i S-ka, 2020, s. 88.

26 Rachel E. Dubrofsky, Frayed Edges. Selfies, Auschwitz, and a Blushing Emoticon, ,a/b:
Auto/Biography Studies” 2018, t. 33, nr 3, s. 595-603.

27 Ibidem, s. 597.

28 [brak autora], MAKJ Causes Uproar With Controversial Photo Taken at Berlin Holocaust
Memorial, ,Thissongslaps.com”, 28 VIII 2014, https://www.thissongslaps.com/2014/08/
makj-causes-uproar-with-controversial-photo-taken-at-berlin-holocaust-memorial/ (dostep
12 Vi1 2021 ).

29 Gallardo, Taming the Internet Pitchfork Mob..., s. 721-746.

30Zjawisko ,wymierzania sprawiedliwo$ci w sieci” (digilantism) pietnuje zachowania kry-
minalne oraz niepenalizowane przez Zzaden kodeks karny lub regulamin. Zob. Tom Sorell, Scam-
baiting on the Spectrum of Digilantism, ,Criminal Justice Ethics” 2019, t. 38, nr 3, s. 153-175.

31Tara Milbrandt, Caught on Camera, Posted Online. Mediated Moralities, Visual Politics and
the Case of Urban ‘Drought-Shaming’, ,Visual Studies” 2017, t. 32, nr 1, s. 3-23.
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je po publikacji polaryzujacych lub obrazliwych tresci w mediach spoteczno$cio-
wych. W kontek$cie upamietniania Zagtady wystarczy wspomnie¢ o reakcjach
na selfie Mitchell32.

Po osiaggnieciu celu komik przestat aktualizowa¢ strone. Dowiadujemy sie
tam, ze w pierwszym tygodniu liczba odwiedzajgcych wyniosta dwa i p6t milio-
na, odnaleZli sie wszyscy sfotografowani, ktérzy usuneli zdjecia ze swoich profili.
Wiekszos¢ opublikowanych wiadomo$ci zawiera wyrazy zrozumienia dla inten-
¢ji twércy, zdarza sie hejt wobec niego oraz zyczenia, aby fotografujacy sie trafili
do obozu koncentracyjnego. Yolocaust nie wymaga obecnie moderowania (tresci
umieszczano na stronie po wczesniejszej akceptacji). Wykorzystanie narzedzi
do archiwizacji stron internetowych i analizy tresci (Wayback Machine i Google
Trends) umozliwito rekonstrukcje chronologii projektu. Analiza ikonograficzna
wykazata, ze klasyfikacja fotografii jako selfie jest w wiekszos$ci btedna.

Shapira narzuca patos zwiedzajacym, co rézni go od projektanta monumen-
tu. Zdaniem Petera Eisenmana forma pomnika zacheca zaré6wno do zadumy, jak
i zabawy, a geograficzny dystans do miejsc zbrodni sprawia, Ze nie jest to miejsce
u$wiecone cierpieniem. Christoph Bareither postrzega fotogeniczno$¢ pomnika
jako przyczyne jego popularno$ci w mediach spoteczno$ciowych33. Po przepro-
wadzeniu analizy cyfrowych wizerunkéw badacz podkresla, ze fotografowanie
siebie ,moze odgrywac istotng role w tworzeniu osobistych do$wiadczen i dzie-
leniu sie nimi”34. Krytycy takich praktyk dostrzegaja powierzchowng interak-
cje z miejscem pamieci, w ktorej optakiwanie ofiar zastgpiono ,narcystycznymi
aktami autoreprezentacji”*®. Shapira wybrat cel tatwy do realizacji (niewielu
sfotografowanych, niskie ryzyko utraty wizerunku, wysoce prawdopodobna
sympatia i prawie pewny wspoétudziat internautéw). Stygmatyzacja ,patologicz-
nych” wizerunkéw odbyta sie kosztem ich bohateréw, postawionych w sytuacji
bez wyjscia i wystawionych na atak nieznanych im ludzi. Shapirze nalezy sie
uznanie za sprawne wykorzystanie mechanizméw w sieci, jednakze jego pomyst
oceniam jako nieetyczny. Latwiej zaatakowa¢ wizerunki - §wiadectwa niefraso-
bliwego zachowania w miejscu pamieci - niz wej$¢ w polemike z prawdziwymi
wrogami pamieci o Zagtadzie.

32 Imogen Dalziel, Becoming the ‘Holocaust Police’? The Auschwitz-Birkenau State Muse-
um’s Authority on Social Media [w:] Digital Holocaust Memory...

33 Christoph Bareither, Difficult Heritage and Digital Media. ‘Selfie Culture’ and Emotional
Practices at the Memorial to the Murdered Jews of Europe, ,International Journal of Heritage
Studies” 2021,t.27,nr 1, s. 58.

34 Ibidem, s. 70.

35 Tobias Ebbrecht-Hartmann, Lital Henig, i-Memory. Selfies and Self-Witnessing in #Up-
loading_Holocaust (2016) [w:] Digital Holocaust Memory...
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W poszukiwaniu profesjonalnego wyréznienia - Auschwitz -
Ultima Ratio of the Modern Age Tomasza Lewandowskiego

Praca przedstawicieli zawodoéw twoérczych stracita na wartosci w zwigzku
z rozwojem technologii obrazowania oraz powszechnym dostepem do rejestra-
cji obrazu i dzwieku w wysokiej jako$ci. Dotyczy to w szczeg6lnosci fotograféw,
ktorych sytuacja zawodowa pogorszyta sie w wyniku ,niszczacej innowacji”, to
jest zdigitalizowania tej profesji3®. Fotografowie zmuszeni sg do przekierowania
uwagi z pracy twérczej na dziatania promocyjne w sieci w obliczu zmniejszonego
zapotrzebowania na ich ustugi. Profesjonalni fotografowie oraz amatorzy biorg
udziatl w konkursach fotograficznych. Zwyciestwo pozwala dotrze¢ do wielomi-
lionowej grupy odbiorcéw i uwiarygodni¢ sie w oczach potencjalnych klientéw.
W tym duchu reklamuje sie portal lensculture.com, kuszac obietnicg, Ze nagro-
dzone fotografie trafig do ,globalnej internetowej publiczno$ci ponad trzech mi-
lionéw tworcéw i mito$nikéw fotografii [...] z ponad 160 krajow”. Stanie sie tak
dzieki ,konkursom fotograficznym, wystawom w najwazniejszych miastach, pro-
jekcjom na festiwalach fotograficznych oraz wydawanym ksigzkom”?’. Tre$ci na
stronie sg bezptatne, a portal zarabia na optatach od uczestnikéw konkursow3e,

Wyszukiwarka lensculture.com znalazta 34 projekty opisane stowem kluczo-
wym ,Auschwitz” oraz 67 projektow z identyfikatorem ,Holocaust”. W obu wy-
szukiwaniach projekt Tomasza Lewandowskiego Auschwitz - Ultima Ratio of the
Modern Age pojawia sie na pierwszym miejscu jako zwyciezca konkursu Emer-
ging Talent Awards w 2017 r.3° Biorac pod uwage ekonomie wyr6znienia typo-
wa dla mediéw spoteczno$ciowych, pomingtem inne trafienia*. Takie poréw-
nanie pozwolitoby jednak oceni¢ praktyki wernakularne w sieci*!. Opisywany

36 penny Williams, Paula McDonald, Robyn Mayes, The Impact of Disruptive Innovation on
Creative Workers. The Case of Photographers, ,Creative Industries Journal” 2020, doi.org/10.1
080/17510694.2020.1858707 (dostep 9 VII 2021 r.).

37 Zaktadka ,0 nas” https://www.lensculture.com/about (dostep 9 VII 2021 r.).

38 Zgloszenie jednego zdjecia jest bezplatne, optata obowigzuje za serie. Przed uptywem
terminu zgloszen organizator promuje wybrane fotografie w mediach spotecznos$ciowych.
W 2017 r. sporzadzenie pisemnej opinii o projekcie wliczano jeszcze w cene udziatu. Portal rekla-
muje konkursy jako dtugofalowy plan rozwoju kariery fotograficznej i zacheca do wytrwatosci.

39 Konkurs nie ograniczat tematéw prac lub wieku uczestnikéw, ktérzy decydowali, czy ich
stawa nie ma jeszcze zasiegu miedzynarodowego.

40 To obrazuje proporcje miedzy ,zwyciezcami” a ,aspirujgcymi do sukcesu”. Putapka tej
pracy prekaryjnej jest ,,okrutny optymizm”, zderzenie gérnolotnych obietnic sukcesu z realia-
mi codziennej porazki. Zob. Rachel Ashman, Anthony Patterson, Stephen Brown, Don’t Forget
to Like, Share and Subscribe’ Digital Autopreneurs in a Neoliberal World, ,Journal of Business
Research” 2018,t.92,s. 474-483.

41 Praktyki wernakularne znajdujg sie w centrum zainteresowania Korporacji cyfrowych,
bo zwiekszaja ruch w sieci, zacierajac réznice miedzy twdrczoscig wernakularng a sztuka
oraz popularng twdrczo$cig a dziatalno$ciag komercyjna. Zob. Jean Burgess, Remediating Ver-
nacular Creativity. Photography and Cultural Citizenship in the Flickr Photo-sharing Network
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cykl dziesieciu czarno-biatych fotografii w formacie 4:5 przedstawia pojedyn-
cze obiekty architektoniczne we frontalnym ujeciu, umieszczone symetrycznie
w centrum kadru. Na sze$ciu fotografiach widzimy fasady drewnianych budyn-
kéw, po jednym zdjeciu przypada na droge $mierci w Birkenau, zbiornik wody
na potrzeby kuchni obozowej, komore do dezynfekcji pasiakéw wiezniarskich
w budynku centralnej sauny oraz wagon bydlecy na rampie w Birkenau. Cztery
budynki stoja w bytym obozie Auschwitz I, a dwa w Birkenau. Seria jest spdjna
estetycznie, a w uktadzie zdje¢ dostrzegam dbato$¢ o narracje wizualna. Lako-
niczne podpisy wskazuja na funkcje danego budynku/obiektu w kompleksie
obozowym. Z opisu projektu dowiadujemy sie, Ze reguty rzadzace zestawem ob-
razéw zapozyczono od Bernda i Hilli Becher (mistrzow wizualnych klasyfikacji
obiektéw architektonicznych). Fotografie Lewandowskiego ilustrujg zaréwno
zasade architekta Louisa Sullivana ,forma podaza za funkcjq”, jak i obserwacje
Zygmunta Baumana z Nowoczesnosci i Zagtady. Zdaniem fotografa ,analiza ty-
pologiczna budynkdéw i obiektéw w tym cyklu fotograficznym pozwoli widzowi
oceni¢ metody racjonalizacji architektury zaprojektowanej w celu sprawnego
przeprowadzenia masowego mordu”42 Pod tym wzgledem seria ta ma wymiar
edukacji historycznej, skierowanej przede wszystkim do historykéw architek-
tury. Co istotne, pierwotng wersjg sg atramentowe wydruki na papierze bary-
towym (wielkoformatowe fotografie wykonano na czarno-biatych negatywach
4x5 cali). Strona nie udostepnia zadnych metadanych, nie wiadomo, jak wielu
internautéw obejrzato te zdjecia, brakuje tu narzedzi do wyrazania uznania
przez odwiedzajacych. W odréznieniu od innych portali dla fotograféw nie znaj-
dujemy tu metadanych fotograficznych (rodzaj sprzetu, ustawienia aparatu itp.).
Zdjecia prezentowane s jako pokaz slajdéw, po jego zakonczeniu pojawia sie
zacheta do ich udostepnienia na Facebooku i Twitterze.

Wygrana w tym konkursie nie jest jedynym wyréznieniem dla Auschwitz -
Ultima Ratio of the Modern Age. W 2017 r. cykl wystawiono na Vintage Photo Fe-
stival w Bydgoszczy otrzymat takze bragzowy medal w konkursie NDAwards. Rok
pOZniej zajat pierwsze miejsce w Moscow International Photography Awards
w kategorii ,architektura”. W 2019 r. 68 zdje¢ z Auschwitz-Birkenau wydano
w formie ksigzkowej*® (ze strony fotografa dowiadujemy sie, ze fizycznie wysta-
wiano zestaw 18, 27 lub 70 wydrukéw)*. Internetowy konkurs to alternatywny

[w:] Spaces of Vernacular Creativity. Rethinking the Cultural Economy, red. Tim Edensor i in.,
London, New York: Routledge, 2010, s. 116-125.

42 Tomasz Lewandowski, Auschwitz - Ultima Ratio of the Modern Age, ,lensculture.com”,
brak daty, https://www.lensculture.com/search/projects?fallback=not-found&q=auschwitz&-
modal=project-522941-auschwitz-ultima-ratio-of-th (dostep 10 VII 2021 r.).

43 Tomasz Lewandowski, Auschwitz - Fall of the Modern Age, Halle: Mitteldeutscher Verlag,
2019. Naktad tej ksigzki fotograficznej wynosi 800 egz.

* Tomasz Lewandowski, Auschwitz - Ultima Ratio of the Modern Age / 2017, ,tomaszle-
wandowski.de”, brak daty, https://www.tomaszlewandowski.de/lewandowski/auschwitz-
-ultima-ratio-of-the-modern-age/ (dostep 10 VII 2021 r.).
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kanat dystrybucji projektu o niszowym zasiegu poza siecia, wysokich walorach
estetycznych i intelektualnych. Wyréznienie przez panel ekspertéw jest waz-
niejsze od niejawnej liczby odston zdjecia lub artykutu o projekcie na stronie
gtownej portalu®®. Trzeba jednak zauwazy¢, ze portal bardzo hojnie rozdaje na-
grody i wyr6znienia, w 2017 r. jedynie w tym konkursie doceniono 50 fotogra-
fow i fotografek. Fotografowanie bytych obozéw nie jest na tej platformie zbyt
popularne, jurorzy zas Kieruja sie kryteriami estetycznymi, a nie historycznymi.

Muzyczne lekcje dla ludzko$ci - Inge Ginsberg na portalu YouTube

Cyfrowa rewolucja w dystrybucji muzyki odbywa sie nie tylko w popular-
nych serwisach streamingowych, lecz takze na platformie YouTube, co zdaniem
przedstawicieli branzy muzycznej doprowadzito do obnizenia warto$ci muzyki
w sytuacji jej bezprecedensowej konsumpcji*®. Poczatkowo badacze z optymi-
zmem postrzegali wptyw tej platformy na rozwoj kariery muzykéw amatoréw,
wspominajac o ,efekcie YouTube”#’. Nieprzejrzyste dla uzytkownikéw zasady
dziatania algorytméw oraz zmienna polityka wynagradzania twércéw wprowa-
dzajg niepewno$¢ dotyczacg stabilno$ci wynagrodzenia®®. Chociaz rozliczenia
finansowe z artystami sa tajemnicg firmy, platforma udostepnia wiele metada-
nych $wiadczacych o sukcesie danego materiatu. Liczba odtworzen jest tutaj
najwazniejszym wskaznikiem*°. Odtworzenie liczone jest po obejrzeniu przez
uzytkownika przynajmniej 30 sekund materiatu. Romantyczna legenda sukcesu
glosi, ze dzieki platformie popularno$¢ zdobywaja artysci spoza tradycyjnego
biznesu muzycznego. Nie przektada sie to jednak na sukces komercyjny. Inng
$ciezka kariery jest udziat w telewizyjnych programach talentow®°.

Inge Ginsberg wraz z zespotem The Tritone Kings wyprébowata obu tych
droég: produkgc;ji teledyskow na YouTube oraz przestuchan w programach talen-

45 Tomasz Lewandowski zdj. i tekst, Auschwitz: Ultima Ratio of the Modern Age, ,Lenscultu-
re.com”, brak daty, https://www.lensculture.com/articles/tomasz-lewandowski-auschwitz-
ultima-ratio-of-the-modern-age (dostep 13 VI 2021 r.).

46 YouTube to ok. czterdzie$ci procent konsumpcji muzyki w sieci, lecz brak transparent-
nosci rozliczen z wytwoérniami, kompozytorami i wykonawcami sprawia, ze rzesza muzykow
nie otrzymuje godnej zaptaty. Zob. Michael Raine, YouTube. Friend or Foe of the Music Indus-
try?, ,Canadian Musician” 2017, May/June https://indepth.canadianmusician.com/youtube-
friend-or-foe-of-the-music-industry/ (dostep 12 VII 2021 r.).

47 Christopher Cayari, The YouTube Effect. How YouTube Has Provided New Ways to Con-
sume, Create, and Share Music, ,International Journal of Education & the Arts” 2011, t. 12, nr
6,s.1-30.

48 Sophie Bishop, Managing Visibility on YouTube through Algorithmic Gossip, ,New Media
& Society” 2019, t. 21 nr 11/12, s. 2589-2606.

49Karin van Es, YouTube’s Operational Logic. , The View” as Pervasive Category, ,Television
& New Media” 2020, t. 21, nr 3,s. 223-239.

50 Junhow Wei, ,I'm the Next American Idol”. Cooling Out, Accounts, and Perseverance at
Reality Talent Show Auditions, ,Symbolic Interaction” 2016, t. 39, nr 1, s. 3-25.
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tow. Obecnos¢ na kanale YouTube rozpoczeta sie od nagranej w 2014 r. piosenki
Totenkdpfchen (Laugh at Death) zgloszonej w Szwajcarii do konkursu Eurowizji
2015, kolejny utwor Triimmer przygotowano na Eurowizje 2016. Dane dotycza-
ce konkurséow w 2015 i 2016 r. wskazuja, ze zadnej z tych propozycji nie wy-
brano w preselekcji®l. W szwajcarskiej edycji Mam talent Ginsberg przedstawita
sie: ,moim najwiekszym talentem nie jest Spiewanie, lecz zdolno$¢ przezycia”>2.
Pomyst wystepowania z zespotem metalowym - sktadajacym sie w istocie z Kkla-
sycznie wyksztatconych muzykéw - wyjasnia krétko: ,Nie potrafie Spiewac, nie
trzymam tonacji. Metal mi odpowiada, bo wystarczy, ze wypowiem stowa”>3,
Wokalistka (ur. 1922 r. w Wiedniu w rodzinie Zydowskiej) nielegalnie przekro-
czyta granice szwajcarska w 1942 r. W tym kraju pracowata jako szpieg dla ame-
rykanskiego wywiadu, po wojnie za$ wraz z pierwszym mezem Ottem Kollma-
nem wyemigrowata do Stanéw Zjednoczonych. W Hollywood tworzyli przeboje
dla najwiekszych gwiazd lat pie¢dziesigtych: Deana Martina, Doris Day i Nata
Kinga Cole’a.

W tytutach teledyskéw podany jest wiek wokalistki i to, Ze jest babcig i oca-
lata z Zagtady. Adresatami tych informacji sa widzowie oraz algorytm platformy,
zarzadzajacy widzialno$cig tresci, ktory w tytutach poszukuje stéw kluczowych.
Ginsberg jest autorka tekstow, a muzyke komponuja Pedro H. da Silva i Lucia
Caruso. Piosenki wykonywane sg w jezyku niemieckim (z thumaczeniem na an-
gielski u dotu ekranu) i angielskim, teksty za$ poruszaja tematy przemijania,
odpowiedzialno$ci cztowieka za zniszczenie natury i sprzeciwu wobec nie-
sprawiedliwos$ci spotecznych®. Nie mamy tutaj do czynienia z typowym $wia-
dectwem, lecz raczej z tzw. lekcjami dla ludzkosci, niczym w sformalizowanych
$wiadectwach wideo ocalencéw nagrywanych dla USC Shoah Foundation. Ten
format znany jest zreszta Ginsberg, gdyz udzielita wywiadu do tego archiwum
w 1997 .5 W odréznieniu od innych uzytkownikéw YouTube’a Ginsberg nie
kieruje sie checig zysku, lecz chciataby, aby zauwazono jej talent literacki. Do-
wodem uznania jest liczba wy$wietlen (zob. przypisy). Jak podkresla w krotko-

51 Eurovision Song Contest 2015, ,wikipedia.org”, brak daty, https://en.wikipedia.org/
wiki/Eurovision_Song_Contest_2015 i Eurovision Song Contest 2016, ,wikipedia.org”, brak
daty, https://en.wikipedia.org/wiki/Eurovision_Song_Contest_2016 (dostep 16 VII 2021 r.).

52 SRF Stadt Land Talent, Heavy Metal-Granny Inge Ginsberg rockt mit der Eigenkompo-
sition Triimmer, ,YouTube.com”, 20 II 2016, https://www.youtube.com/watch?v=Nr29SMy-
iM8M liczba odtworzen 155 746 (dostep 3 VIII 2021 r.).

53 Renee Ghert-Zand, 97-Year-0ld Holocaust Survivor, Spy, and Heavy Metal Singer Is Ready
to Rock You, ,The Times of Israel”, 2 I 2019, https://www.timesofisrael.com/97-year-old-ho-
locaust-survivor-spy-and-heavy-metal-singer-is-ready-to-rock-you/ (dostep 14 VII 2021 r.).

54Jednoznaczne deklaracje polityczne znajduja sie na marginesie tego apolitycznego ga-
tunku. Zob. Niall Scott, Heavy Metal and the Deafening Threat of the Apolitical, ,Popular Music
History” 2011, t. 6, nr 1/2, s. 224-239.

55 USC Visual History Archive (dalej USC VHA), 28527, Swiadectwo Ingeborg Ginsberg,
data nagrania 15 IV 1997 (wywiad w jezyku angielskim).
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metrazowym filmie dokumentalnym Death Metal Grandma (rez. Leah Galant,
2018), czuje sie przede wszystkim poetka/pisarka, a nie muzykiem. Ogladajac
ten dokument, przekonujemy sie, Ze kondycja psychofizyczna wokalistki unie-
mozliwia regularne wystepy na zywo: podczas przestuchania do America’s Got
Talent zapomniata tekstu. Wbrew sugestii w tytule filmu ani Ginsberg nie jest
wokalistkg deathmetalowg (nie postuguje sie growlem®, lecz melorecytacja
przechodzaca w krzyk), ani The Tritone Kings nie wykonujg tej odmiany heavy
metalu. Tempo jest zbyt wolne, perkusista nie korzysta z podwdéjnego pedatu
bebna basowego, a niestandardowa instrumentacja obejmuje syntezator, instru-
menty smyczkowe i dete. Wystepy wokalistow i wokalistek metalowych to nic
nowego w programach talentéw, w 2013 r. szeScioletnia Aaralyn podbita serca
widowni America’s Got Talent wykonaniem skomponowanej przez siebie pio-
senki Zombie Skin®’.

Wyprodukowane przez zespét teledyski zamieszczono na nastepujacych
kanatach ManhattanCamerata®® oraz Tritoneking®® prowadzonych przez in-
strumentalistow. Oba kanaty majg niewielkg subskrypcji, a popularnos¢ wyste-
pow z Ginsberg nie zwiekszyta liczby odston innych materiatéw wideo. Reakcje
pozytywne przewazaja nad negatywnymi, a komentarze wyrazajg uznanie dla
odwagi Ginsberg oraz umiejetnosci instrumentalistdéw. Muzyczne wystepy Inge
Ginsberg postrzegam jako szczegélny przyktad roli ,ostatniego $§wiadka”. Tym
razem nie chodzi o przekazywanie wiedzy historycznej, lecz filozofii autentycz-
nego zycia. Te nagrania to tylko jedna z form publicznej aktywnosci Ginsberg,
oprdécz wspomnianego juz wcze$niej §wiadectwa wideo wydata bowiem wojen-
ne wspomnienia przy wspétudziale Manfreda Fliiggego w 2008 r.%°

56 Technika $piewu w ekstremalnych odmianach metalu, polegajgca na wydobywaniu
dzwieku z pominieciem strun gtosowych.

57 America’s Got Talent, 6-Year-0Old Aaralyn Screams Her Original Song, ,Zombie Skin” -
America’s Got Talent, ,YouTube.com”, 26 VI 2013, https://www.youtube.com/watch?v=Vh-
QK-6il7cl liczba wyswietlen 44 239 341 (dostep 28 VI 2021 r.).

58 ManhattanCamerata, 93yo Metal Grandma Holocaust Survivor Spy! ,Totenkdpfchen’
(Laugh at Death) - Swiss Eurovision 2015, ,YouTube.com”, 31 X 2014, https://www.you-
tube.com/watch?v=TUxOnMO0daAk liczba wy$wietlenn 763 894 (dostep 16 VII 2021 r.) oraz
96yo0 Metal Grandma Holocaust Survivor ,The Universe Echoes Back” Inge Ginsberg & the Tri-
toneKings, ,YouTube.com”, 18 VII 2018, https://www.youtube.com/watch?v=50utYNwpbKw
liczba wyswietlen 158 216 (dostep 16 VII 2021 r.).

59 Tritoneking, 94yo Heavy Metal Grandma Holocaust Survivor Spy! , Triimmer” The Tri-
toneKings (Swiss Eurovision 2016), ,YouTube.com”, 29 X 2015, https://www.youtube.com/
watch?v=ABKIQTKzY5U liczba wyswietlen 85 724 (dostep 16 VII 2021 r.) oraz Heavy metal
granny Inge & the TritoneKings rocks the stage with her own song , Triimmer”, ,YouTube.com”,
20 II 2016, https://www.youtube.com/watch?v=pRLvbvhQ8KU liczba wyswietlen 21 179
(dostep 16 VII 2021 r.).

0 Inge Ginsberg, Manfred Flugge, Die Partisanenvilla. Erinnerungen an Flucht, Geheim-
dienst und zahlreiche Schlager, Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, 2008.
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Upamietnianie w dobie platform cyfrowych

Nie nalezy utozsamia¢ sukcesu odniesionego w ekonomii uwagi z sukcesem
w polu upamietniania Zagtady. To zastrzezenie nie wynika bynajmniej z wrogo-
$ci wobec mediéw spotecznosciowych lub internetu ani z podwazania wymier-
nych wskaznikéw (zasiegu, polubien, udostepnieri). Warto przedefiniowac, czym
jest i czym powinno by¢ upamietnianie w ekosystemie mediéw cyfrowych. Do-
stepne metadane nie stuza do prostego poréwnania platform. Co wiecej, trud-
no$¢ sprawia poréwnanie zasiegéw na konkretnej platformie, np. YouTube. Jaki
przyjac punkt odniesienia? Inne zespoty muzyczne? Materialy historyczne przy-
gotowane przez muzea Zagtady? Wywiady z ocalenncami nagrane przez instytu-
cjonalne programy historii méwionej lub przez cztonkéw rodziny? Czy w koncu
przyjrzec sie influencerom, traktujacym ten temat jako okazje dotarcia do no-
wych widzéw? W tym artykule zestawitem projekty artystyczne, a nie bardziej
tradycyjne materiaty edukacyjne lub poradniki, jak zwiedza¢ miejsca pamieci.
Zysk w ekonomii uwagi zalezy od segmentu rynku cyfrowego, na ktérym dzia-
a konkretny tworca. Liczba odtworzen/udostepnien/polubien nie jest jedynym
wyznacznikiem sukcesu. Te liczby wskazujg jednak na konkretne zasiegi i reakcje
publiczno$ci. Wskazniki nie okreslajg wartoSci projektu w sferze upamietniania,
tu nadal sprawdzajg sie tradycyjne metody analizy tresci, kryteria estetyczne
i odniesienia do tradycyjnych form pamieci o Zagtadzie. Skadinad skupianie sie
na wymiernych wskaznikach sukcesu wynika z logiki platform, na ktérych zasiegi
i odtworzenia sg zrédtem zysku ich witascicieli i niektérych uzytkownikéw.

Tradycyjne formy cyfrowego upamietniania skupione na opisie historycz-
nym, archiwizacji i edukacji sg przedtuzeniem misji instytucji muzealnych.
Twoércy tresci niejednokrotnie podzielajg to nastawienie, nie wigza ich jednak
zasady instytucjonalnego upamietniania. Wychodza takze poza waskie grupy
odbiorcow projektéw historycznych. Skuteczne zarzadzanie widzialnoscig tre-
$ci nie ogranicza sie do produkcji profesjonalnych lub historycznie poprawnych
tresci, lecz wymaga zrozumienia mechanizméw zdobywania i utrzymywania
uwagi publiczno$ci. Stad cyfrowe upamietnianie w mediach spotecznoscio-
wych/na platformach rzadzi sie innymi prawami: twércy kieruja sie powszech-
ng rozpoznawalno$ciag symboli Holokaustu (obozu Auschwitz-Birkenau lub
wspotczesnych pomnikéw), potrzeba uznania ich talentéw, a nie kulturowymi
nakazami zachowania pamieci.

Jedna ze stabosci upamietniania cyfrowego jest jego ulotno$¢ (brak archi-
wizacji, trudno$¢ z wyszukiwaniem, priorytet widoczno$ci najnowszych tresci
w mediach spotecznosciowych itp.). Jak wyznaczy¢ horyzont czasowy powyz-
szych projektéw? Yolocaust to dziatanie interwencyjne, porzucone przez Shapire
po osiagnieciu wyznaczonych celéw (ukaraniu sfotografowanych i wymuszeniu
skruchy oraz autopromocji komika). Pierwotny pomyst wyklucza archiwizacje
zmodyfikowanych fotografii na stronie, to zadanie przejety zewnetrzne platformy
(wyszukiwarka obrazéw Google i archiwum Wayback Machine). Liczba widzéw
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projektu juz nie wzrosdnie. Fotografie Tomasza Lewandowskiego dotarty do wi-
dzoéw portalu w momencie ogtoszenia wynikéw konkursu i po zamieszczeniu
artykutu o projekcie na stronie. Wysmakowana estetycznie fotografia analogowa
skierowana jest zazwyczaj do waskiego grona odbiorcéw. Z kolei obecny model
biznesowy na platformie YouTube zaktada ciggly wzrost dostepnosci tresci zauwa-
zonych przez algorytm, a odtworzenia muzyki nie malejg nawet po kilku latach od
zamieszczenia teledysku. Tym samym nagrania z konkurséw talentéw i teledyski
nadal beda znajdowaty widzéw. Z tego powodu wystepy Ginsberg maja najwyzsza
widzialno$¢, znajduja sie takze w najwiekszym archiwum wideo na $wiecie.

Jakie sa zalety i wady tych platform? Strona internetowa prowadzona przez
pojedyncza osobe nie zastuguje na miano platformy, lecz sukces Shapiry zalezat
od udostepnien w mediach spoteczno$ciowych. Administrator strony ma duza
swobode umieszczania tresci, nie krepuja go regulaminy platformy, nie chronia
go jednak prawnicy przed ewentualnymi roszczeniami innych oséb. Wyr6znienie
w konkursie lensculture.com nie przektada sie na dtugofalowy wzrost widoczno-
$ci danego projektu, w istocie to fotograf powinien samodzielnie wyeksponowaé
nagrode. O ile tworca nie skasuje profilu lub platforma nie zaprzestanie dziatania,
osobisty profil fotografa bedzie jednym z miejsc archiwizacji. W odréznieniu od
innych mediéw cyfrowych YouTube wykorzystuje (zmienne) algorytmy, podsu-
wajac treSci na podstawie historii wyszukiwania. YouTube ma schizofreniczng
polityke jawno$ci: udostepnianie danych o sukcesie danego materiatu na platfor-
mie zderza sie z nieprzejrzystoscig zmiennych zasad zarzadzania widzialno$cia
tresci. Wobec odmiennego podejscia do wykorzystywania metadanych na réz-
nych platformach niemozliwe jest ich bezpos$rednie poréwnanie.

Nie wolno zapomina¢, ze sukces tresci w ekonomii uwagi to zysk korporacji
- wiascicieli platform cyfrowych (im wiekszy ruch w sieci, tym wiecej nadwy?z-
ki behawioralnej, tj. informacji o zachowaniach uzytkownikéw, jak podkresla
Shoshana Zuboff). Wydarzenia historyczne o duzym tadunku emocjonalnym
wywotujg reakcje internautdw, a te skrajne (prawicowy populizm, neofaszym,
zaprzeczanie Zagladzie itp.) sa w tym wzgledzie Zrédtem zysku®'. Z punktu wi-
dzenia korporacji cyfrowych tresci sa drugorzedne, bo liczy sie liczba reakcji
i udostepnien oraz innych aktywnosci uzytkownikéw. W zwigzku z tym zasadne
jest pytanie, czy sukces upamietniania zawdzieczamy platformom jako zdemo-
kratyzowanym, nowym mediom, czy raczej wymaga on sabotowania niejawnej
polityki tego modelu biznesowego. Mamy tu do czynienia z paradoksem: reguty
upamietniania wyznaczane sg przez platformy o nieznanym profilu ideowym,
gotowe sprzeda¢ dane behawioralne zewnetrznym klientom, ktérych interes
moze sta¢ w sprzecznosci z intencjami aktoré6w pamieci (np. targetowanie alt-
-prawicowych wyborcéw odszukanych przez algorytm na podstawie negatyw-
nych komentarzy do materiatéw upamietniajacych Zagtade).

61Zuboff, Wiek kapitalizmu inwigilacji..., s. 160-161. Moderowane sg jedynie tresci odstra-
szajace uzytkownikéw lub rodzace ryzyko interwencji prawodawcy.
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