Matgorzata Pakier

Prehistoria pamieci.
Zaglada we wczesnym amerykanskim programie
rozrywkowym'!

W latach 1952-1961 amerykanska telewizja NBC regularnie emitowata pétgo-
dzinny talk-show This Is Your Life! Prowadzacy program Ralph Edwards zapraszat
do studia zaré6wno osoby znane publicznie, jak i nieznanych bohateréw zycia co-
dziennego. Osoby te byly z zaskoczenia wytawiane spo$réd widowni zgromadzo-
nej w telewizyjnym studiu i zapraszane na scene. W dalszej cze$ci programu ich
historia byta opowiadana widzom przed telewizorami. Wéréd odcinkéw tego po-
pularnego programu, wznawianego réwniez w nastepnych dekadach, znajdujemy
historie zycia wielu wiekszych i mniejszych staw ze $wiata amerykanskiego show-
-biznesu, filmu, muzyki czy sportu. Kilkakrotnie na bohateréw programu wybrani
zostali takze tzw. $wiadkowie historii. W programie z 27 maja 1953 r. opowiedzia-
no historie Hanny Bloch Kohner - ocalatej z Zagtady czechostowackiej Zydowki,
ktéra po wojnie przybyta do Ameryki i poslubita hollywoodzkiego producenta.
Odcinek This Is Your Life! z Hanna Bloch Kohner to prawdopodobnie pierwszy
po wojnie przypadek wykorzystania tematu Zagtady w telewizyjnym programie
rozrywkowym.

W ostatnich latach zaczeto zwraca¢ wieksza uwage na role masowych me-
diéw w ksztattowaniu pamieci Zagtady, dostrzegajac zastugi popularnych przed-
stawienl w przekazywaniu wiedzy o zbrodniach drugiej wojny §wiatowej szerszej
rzeszy odbiorcéw?. Wiele napisano o roli, jakq serial Holocaust odegrat u schytku

! Artykut ten powstat dzieki stypendium fundacji Charles H. Revson uzyskanym na ba-
dania w Center for Advanced Holocaust Studies, United States Holocaust Memorial Museum
w Waszyngtonie.

2 Zob. miedzy innymi: Miriam Bratu Hansen, Schindler’s List is not Shoah. The Second
Commandment, Popular Modernism, and Public Memory, ,Critical Inquiry”, zima 1996,
s. 292-312; Bilder des Holocaust. Literatur - Film - Bildende Kunst, red. Manuel Koppen,
Klaus R. Scherpe, Kéln: Bohlau, 1997; Alan Mintz, Popular Culture and the Shaping of Holo-
caust Memory in America, Seattle: University of Washington Press, 2001; Visual Culture and
the Holocaust, red. Barbie Zelizer, New Brunswick, NJ: Rutgers University Press, 2001; Alison
Landsberg, Prosthetic Memory: The Transformation of American Remembrance in the Age of
Mass Culture, New York: Columbia University Press, 2004.



304 Z warsztatéw badawczych

lat siedemdziesiatych ubiegtego wieku w zachodnich Niemczech?. To ten serial
telewizyjny, ogladany w prywatnej przestrzeni domu i opowiadajacy historie Za-
glady w sfabularyzowany sposéb i z perspektywy loséw pojedynczych bohateréw,
stworzyt mozliwo$¢ empatycznej identyfikacji z ofiarami i znaczaco wptynat na
ksztatt spotecznej $wiadomos$ci Zagtady w RFN. Kilka lat temu Daniel Levy i Natan
Szneider proklamowali natomiast pojawienie sie etycznej wspélnoty pamieci juz
na poziomie globalnym. Jej zawigzaniu miatyby sprzyja¢ popularne reprezentacje
Zagtady, rozpowszechniane coraz czesciej za sprawa masowych mediéw. Kultura
masowa, ktéra autorzy nazwali ,frywolnym przemystem” i ,pogariskim rytuatem
afirmacji zycia”, ma ich zdaniem ,demokratyzowaé¢” pamieé¢ Zagtady, wydzierajac
ja waskim elitom, ktére roszczq sobie prawo do wylacznosci na okreélanie upraw-
nionych sposobéw przedstawiania*. Refleksja nad Zagtada i mozliwosciami jej
prezentowania przeszia juz dtuga droge od powojennych pesymistycznych pytan
Theodora Adorno o kulture po Auschwitz przez dyskusje wokdt Shoah Claude’a
Lanzmanna az do tezy o ,,globalnej wspélnocie pamieci”. Odcinek programu This
Is Your Life! z Hanng Bloch Kohner w roli gtéwnej jest zapisem momentu histo-
rycznego, w ktérym spoteczne ramy pamieci Zagtady nie sq jeszcze zdefiniowane,
a szczegodlna relacja miedzy kultura masowa, pamiecia publiczna i Zagtada dopiero
zaczyna sie ksztattowaé. Tym wyraZniej jawi sie w tym programie napiecie miedzy
jednostkowym do$wiadczeniem historii a wymogiem takiej opowiesci, ktéra dotrze
do serc szerokiej rzeszy odbiorcow kultury.

Poczatki gatunku

Gatunek telewizyjnego talk-show w latach pieédziesiatych dopiero zaczynat sie
formowaé. Na omawiany odcinek This Is Your Life! z 1953 r. spogladamy dzi$ wiec
z lekkim rozbawieniem. Zwraca uwage prymitywny mikrofon w rekach prowadza-
cego, tandetne elementy dekoracji, a takze mato ptynne z dzisiejszej perspektywy
ruchy kamery i montaz. Cho¢ wszystko odbywa sie wedtug scenariusza, ruch na
scenie jest do$¢ nieporadny, a postaciom brak spontanicznosci i oswojenia z kame-
ra. Odnajdujemy jednak w tym programie réwniez liczne cechy stale charakteryzu-
jace wspotczesne talk-show. Programy tego typu odwotuja sie do popularnych form
dramatycznych, taczac w sobie emocjonalna bezposrednio$¢ melodramatu z jednej
strony i btyskotliwo$¢ komedii z drugiej. Jednocze$nie daja widzom poczucie bli-
skosci i autentyczno$ci, jakiego nie potrafitaby zapewni¢ zadna forma fabularna®.

3 Zob. na przyktad Andreas Huyssen, The Politics of Identification: Holocaust and West
Germany, ,New German Critique” 1980, nr 19, s. 117-136.

4 Natan Sznaider, David Levy, Holocaust and Memory in the Global Age, Philadelphia:
Temple University Press, 2006, s. 157. Zob. tez eidem, Memory Unbound. The Holocaust and
the Formation of Cosmopolitan Memory, ,,European Journal of Social Theory” 2002, t. 5, nr 1,
s. 8§7-106.

5 Brian G. Rose, The talk show [w:] TV Genres: A Handbook and Reference Guide,
red. Brian G. Rose, Westport, CT: Greenwood Press, 1992, s. 329-352, tutaj s. 329; Wie-
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Sita talk-show jest spontaniczno$¢ i uchwycone autentyczne emocje bohateréw.
This Is Your Life! miat pod tym wzgledem swoje wypracowane strategie. Powitaw-
szy gosci zebranych w studiu, prowadzacy zwykt rozglada¢ sie po widowni, szu-
kajac wéréd niej znajomych twarzy. W omawianym odcinku Ralph Edwards zwra-
ca uwage na mniej wiecej trzydziestoletnia elegancko ubrang kobiete. Podchodzi
i pyta, jak sie nazywa. Kobieta do$¢ nieSmiato wymawia swoje nazwisko, dlatego
prowadzacy dopytuje. Dopiero za drugim razem styszymy wyrazniej wypowiedzia-
ne ze wschodnioeuropejskim akcentem: ,Hanna Bloch Kohner”. Prowadzacy pyta,
z kim przybyta do studia, na co kobieta wskazuje najpierw na puste miejsce obok
siebie, ttumaczac, ze maz musiat na chwile wyjs$é, po czym przedstawia swojego
drugiego towarzysza, rozpoczynajacego wiasnie kariere aktora Jeffreya Huntera.
Kobieta prébuje ukryé¢ u$émiech, zapewne spodziewajac sie, ze wkrétce to Hunter
zostanie wywotany na scene i stanie sie gwiazda programu. Edwards zwraca sie do
Huntera i pyta, czy ten mégtby odczytaé z karty, ktéra prowadzacy trzyma przed
soba, tytut dzisiejszego programu. Kamera ujmuje te trzy postaci jednocze$nie. Po-
miedzy Edwardsem i Hunterem jakby w tle u§miechnieta i wcigz nieco onie$mie-
lona kobieta. Kiedy przyjaciel odczytuje z karty: ,Hanno Bloch Kohner, oto Twoja
historia!”, oczy Hanny otwieraja sie szeroko, a twarz sztywnieje. ,,0, nie! O moj
Boze!” - wykrzykuje, po czym chowa twarz w dtoniach. W studiu rozlegaja sie fan-
fary, a widownia wita bohaterke programu brawami.

Podobnie rozpoczynat sie kazdy odcinek This is Your Life!, ,,najbardziej tzawego
telewizyjnego show” owych czaséw, jak w 1956 r. okre$lono program w ,Saturday
Evening Post”®. Autentyczno$¢ pierwszej reakcji bohatera lub bohaterki byta tak
wazna dla producentéw programu, Ze, jak opowiadaja, rezygnowano z opracowane-
go tematu w momencie, gdy bohater przedwcze$nie dowiedziat sie o ,,podstepie™.
Tylko w wyjatkowych sytuacjach konsultowano sie wcze$niej z go$¢mi. Tak byto
w wypadku aktorki Lillian Roth, cierpigcej na alkoholizm, czy komika i piosenkarza
Eddie’go Cantora, chorego na serce. Hanne potraktowano jednak tak jak bohateréw
wiekszo$ci odcinkéw, a potencjalnie traumatyczny charakter wojennych doswiad-
czen ocalonej Zyd6wki nie byt najwyrazniej uznany za pow6d do odstapienia od
zasad programu, jak sie stato w przywotanych przypadkach.

Od momentu, kiedy gwiazda pojawiala sie na scenie, napiecie byto podtrzymy-
wane przez kolejno pojawiajacych sie w studiu dawno niewidzianych bliskich lub
inne znaczace osoby z przesztosci. Ralph Edwards deklarowat, ze gtéwnym celem
programu byta nie tyle prezentacja zyciowych osiagnie¢ bohateréw, ile prowokowa-
nie i pokazywanie ich emocji. Producenci programu nie zamierzali darowa¢ Zadnemu
bohaterowi i bacznie pilnowali, Zeby kazdy na scenie ,,szlochat, tkat, denerwowat sie,

staw Godzic, Telewizja i jej gatunki. Po ,Wielkim Bracie”, Krakéw: Universitas, 2004,
s. 41-43.

6 Dean Jennings, It Makes Him Happy to See You Cry, ,Saturday Evening Post”, nr 38,
411 1956, s. 19, 52, za: Jeffrey Shandler, While America Watches: Televising the Holocaust,
Oxford-New York: Oxford University Press, 1999, s. 35.

7www.thisisyourlife.com, dostep 11 X 2011 r.
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a nawet krzyczal”®. Wydaje sie, ze odcinek z Hanna Bloch Kohner spetnit te wymogi,
dostarczajac wrazen i emocji, na ktére liczyli producenci i widzowie programu.

Talk-show jako gatunek czesto positkuje sie sensacja, podejmujac tematy dziw-
ne i niezwyczajne. Rozpoczynajac opowie$¢ o Hannie Bloch Kohner, prowadzacy
program tez stara sie wytworzy¢ nastrdj sensacji i w ten sposéb przyciagnaé¢ uwa-
ge widzéw. W budowaniu napiecia postuguje sie kontrastem: ,,Patrzac na Ciebie,
Hanno - méwi - trudno uwierzy¢, ze przez siedem lat Twojego wciaz krétkiego
zycia do$wiadczyta$ strachu, grozy i tragedii. Wygladasz jak zwykta amerykariska
dziewczyna, ktéra dopiero co ukonczyta college, zupelnie nie jak ocalata z okrut-
nej hitlerowskiej zbrodni...”. Tym zdaniem prowadzacy wyjasnia widzom po raz
pierwszy, kim jest bohaterka i dlaczego jej historia zastuguje na opowiedzenie. Ale
w tych stowach zawiera sie co$ wiecej. Wydaje sie, Ze sa one kulturowym reflek-
sem pierwotnego doznania szoku w momencie zetkniecia sie wolnego $wiata ze
$wiatem obozéw koncentracyjnych. Takie do$wiadczenie powraca w zarejestro-
wanych wspomnieniach amerykanskich zotnierzy obecnych podczas wyzwalania
obozéw w Europie. To oni byli pierwszymi naocznymi §wiadkami, ktérzy obrazy
nazistowskich obozéw przywiezli ze soba do Ameryki’. Wyzwolenie obozéw stato
sie nastepnie waznym punktem odniesienia dla amerykariskiej pamieci Zagtady.
Motyw ten otwiera miedzy innymi ekspozycje w United States Holocaust Memo-
rial Museum w Waszyngtonie, gdzie opowie$¢ o Zagtadzie rozpoczyna sie wtasnie
fotografia z wyzwolenia z 12 kwietnia 1945 r., na ktérej widzimy generata Eisenho-
wera z innymi oficerami amerykanskimi zebranych wokét zwtok wieZzniéw obozu
Ohrdruf w Niemczech!'. Przedstawiajac widzom bohaterke programu jako szczes$-
liwa mieszkanke wolnej Ameryki, po ktérej nikt by sie nie spodziewat, Ze jeszcze
kilka lat wczes$niej tkwita w piekle obozéw koncentracyjnych, Edwards nawigzuje
niejako do tamtego kontrastowego zderzenia ze $wiatem totalitarnego koszmaru.
Na obozy spogladamy zatem z bezpiecznej perspektywy niezachwianej cywilizacji
zachodniej, a w wyniku sprawnego operowania sensacja przez prowadzacego histo-
ria Hanny nabiera cech niezwyktosci.

Trauma i przemoc narracji

W latach pieédziesiatych przeszto$é¢ zydowskich imigrantéw wciaz pozostawata
niedomknieta. Jednocze$nie takze ich przyszto$é¢ w kraju, ktéry wybrali na swo-
ja nowa ojczyzne, byta nieokreslona i raczej nalezata do sfery aspiracji i nadziei.

8 Jennings, It Makes Him Happy..., za: Shandler, While America Watches..., s. 35.

Bogata kolekcja wspomnien amerykanskich zotnierzy, kt6rzy uczestniczyli w wyzwala-
niu nazistowskich obozéw, znajduje sie w archiwach US Holocaust Memorial Museum (dalej
USHMM) w Waszyngtonie. Na uwage zastuguja miedzy innymi: Capt. Guthrie J. Smith libe-
ration collection, 1945; J. George Mitnick collection, 1945; James Worley collection, 2006;
E. Newell, Letter relating to the liberation experiences at Dachau and Landsberg. Zob. tez
film dokumentalny GIs Remember, rez. Jeff Krulik, VHS, USA 1995.

10National Archives and Records Administration, USHMM, #04649.
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Liminalny status tej nowej grupy mieszkaricow Ameryki oddaja pojecia, jakimi
ich wéwczas okreslano: uchodZcy, dipisi (ang. Displaced Persons), czy ,bezdomni
Europy”.!! Podobnie bohaterka telewizyjnego show z 1953 r. nie wystepuje jesz-
cze w programie jako ocalata z Zagtady, w znaczeniu w jakim tego pojecia zaczeto
uzywac pozniej. Przedstawiajac Hanne, prowadzacy program Ralph Edwards méwi
o niej jako ,,ocalatej z okrutnej hitlerowskiej zbrodni dokonanej na niemieckich Zy-
dach”. Pojecie ,,Holocaust” zakorzeni sie w amerykariskiej §$wiadomosci zbiorowej
trzy dekady pdzniej, a europejscy Zydzi dopiero wéwczas zaczna by¢ w catosci po-
strzegani jako ta grupa, ktéra w sposéb szczegdlny doswiadczyta cierpienia w czasie
drugiej wojny $wiatowej. Cho¢ wys$wietlany pod koniec lat pieédziesiatych w ame-
rykanskiej telewizji Night and Fog Alaina Resnais czesto klasyfikowany jest jako
dokumentalny film o Holokauscie, stowo Zyd nie pada w nim ani razu. Podobnie
Judgment at Nuremberg, sztuka telewizyjna (1959), na podstawie ktérej potem po-
wstat film (1961), wspomina zbrodnie na Zydach raczej marginalnie, wymieniajac
je wéréd innych zbrodni nazistéw. Dopiero w latach osiemdziesiatych w amery-
kanskich programach dokumentalnych i rozrywkowych czy tez oficjalnych wysta-
pieniach ukuje sie taki spos6b przedstawiania Zagtady, w ktérym niedoszte ofiary
stang sie $wiadkami historii stuchanymi ze szczegélna uwaga i szacunkiem. W la-
tach piec¢dziesiatych jednak stanowia raczej przedmiot zainteresowania na zasadzie
okazjonalnie poruszanej ciekawostki. This Is Your Life! emituje zatem historie Han-
ny w spoteczny kontekst niewrazliwy jeszcze na historyczny wymiar zagtady Zy-
déw. Jak zatem w tym okresie braku utrwalonych odniesien kulturowych, gdy sami
ocaleni pozostaja w zawieszeniu miedzy przesztoscia a teraZniejszoscia czy checia
mowienia o swoich przezyciach a potrzeba milczenia, samo dopiero sie ksztattuja-
ce telewizyjne medium radzi sobie z historig tak nieodlegla i wciaz nieokre$lona?
Telewizyjna opowie$¢ o Hannie rozpoczyna sie w latach trzydziestych, latach
szkolnych spedzonych w Teplitz (czes. Teplice, pol. Cieplice) w Czechostowacji.
Na ekranie widzimy zdjecia miejscowosci. Pierwszy go$é-niespodzianka w studiu
to Frank Lieben, kolega ze szkoty, z ktérym Hanna ostatni raz widziata sie przed
wojna. Mezczyzna zwawo wbiega na scene i wita sie z bohaterka programu. Pod-
czas gdy zaskoczona Hanna nie moze nacieszy¢ sie widokiem towarzysza z lat
szkolnych, wykrzykujac raz za razem ,,Och, jak wspaniale!”, kolega juz zaczyna
deklamowac¢ swoja kwestie - anegdote o surowym nauczycielu, z ktérym oboje
mieli do czynienia. Prowadzacy pyta Liebena, czy on i Hanna byli jedynie przy-
jaciétmi z klasy, na co mezczyzna odpowiada, Ze to nie on, ale Walter Kohner,
obecny maz Hanny, zaprzatat juz wtedy jej my$li. Hanna rumieni sie i u§émiecha
zawstydzona, jakby jeszcze raz przezywata tamte chwile. Frank Lieben wystepuje
tu nie tylko jako przyjaciel z dziecifistwa, lecz pojawia sie takze, by wprowadzi¢ nas
W to, co najbardziej niezwykte w catej historii, jak program zdaje sie sugerowac:
watek mitosci, ktéra zaczeta sie we wczesnej mtodosci i ktéra po latach rozigki
i ciezkich przezy¢ zostata ponownie odnaleziona i sprowadzita Hanne do Ameryki.

1 Shandler, While America Watches..., s. 27.
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Romantyczna mito$¢ oraz imigracja do Stanéw Zjednoczonych to dwa motywy, kté-
re strukturyzuja telewizyjng opowie$¢ o Hannie.

Kolejny rozdziat biografii Hanny to jej przezycia z czaséw okupacji niemieckiej
i drugiej wojny $wiatowej. Uderzenia w bebny i posepne dZwieki muzyki sygna-
lizuja zmiane nastroju, a na ekranie widzimy archiwalne zdjecia z wkroczenia
wojsk niemieckich do Czechostowacji. Przez obraz przebija twarz Hanny, teraz juz
powazna i napieta. Prowadzacy zwraca sie do bohaterki programu: ,Hanno, czy
widziata$ wejscie wojsk do twojego miasteczka?”. Hanna, jeszcze przed chwilg ro-
ze$miana po spotkaniu z przyjacielem, teraz juz powaznie odpowiada, Ze nie i ner-
WOwo poprawiajac fryzure, dodaje, iz musiat to by¢ okropny widok. Kiedy jednak
po chwili Edwards wspomni imie meza Hanny, Waltera, i perypetie ze staraniem
sie 0 amerykarniskie wizy dla obojga, oczy Hanny znowu zaczynaja blyszczeé. Osta-
tecznie jedynie Walterowi udato sie zdoby¢ wize i oboje zdecydowali, Ze pojedzie
do Ameryki sam, by wkrétce przysta¢ po Hanne. Byt to rok 1938. W tym roku sie
rozstajq i, jak sie okaze, ponownie zobaczq sie dopiero po wojnie. Walter dtugo
prébowat sprowadzi¢ Hanne do siebie, ale ze wzgledu na éwczesna restrykcyjna
polityke imigracyjna Stanéw Zjednoczonych jego wysitki okazaty sie bezskuteczne.
W programie jednak w tym kontek$cie wspomniane zostaja tylko enigmatycznie
brzmiace ,,trudnos$ci biurokratyczne”, z jakimi para sie zetkneta'?.

Prowadzacy pyta Hanne, co sie z nig dziato dalej. Bohaterka odpowiada, ze zde-
cydowata sie wyjechaé do rodziny w Amsterdamie, gdzie miata pracowaé jako go-
sposia. Ale okazato sie, Ze byla kiepskqa pomocq domowga - $mieje sie - nie umiata
gotowac ani sprzata¢. Edwards podpowiada, ze Hanna podejmowata tez inne prace,
jako sprzedawczyni w ksiegarni czy pokojéwka w hotelu. W ten sposéb wspdlnie
rekonstruuja jej pobyt w Amsterdamie, za co Hanna nagradza gospodarza kokie-
teryjnym: ,,Och, ty naprawde wszystko wiesz!”. Nastepnie narratorem jest juz on
sam. Opowiada historie Hanny w drugiej osobie, rozluZniony, podpierajac sie jedna
reka o porecz kanapy, na ktérej siedzi bohaterka. , To wszystko dziato sie przed
10 maja 1940 r. Tego dnia nazisci najechali na Holandie, ktadac kres wszelkim na-
dziejom, ze wydostaniesz sie z Europy”. Najazd Trzeciej Rzeszy ilustruje mapka,
a nastroju grozy dodaje gwattowna muzyka. ,,Pozostawiona sama sobie, odcieta od
$wiata i pozbawiona czyjegokolwiek wsparcia - kontynuuje dramatycznym tonem
- decydujesz sie po$lubi¢ nowo poznanego niemieckiego uchodzce, Karla Benjami-
na”. Styszymy juz rzewne dzwieki skrzypiec, a kadr wypelnia znowu powaznieja-

120 problemie moralnej odpowiedzialno$ci Ameryki za Zagtade miedzy innymi ze wzgle-
du na restrykcyjna polityke imigracyjna stosowang wobec zydowskich uchodZcéw z Europy
zaczeto dyskutowaé w Stanach Zjednoczonych dopiero w latach osiemdziesiatych ubieglego
wieku. Zob. w tym kontek$cie: David S. Wyman, The Abandonment of the Jews: America
and the Holocaust, 1941-1945, New York: Pantheon Books, 1984 (wyd. polskie: Pozostawieni
swemu losowi. Ameryka wobec Holocaustu 1941-1945, ttum. Wactaw Sadkowski, Warszawa:
PIW, 1994); takze: Carl L. Steinhouse, Barred: the Shameful Refusal of FDR’s State Depart-
ment to Save Tens of Thousands of Europe’s Jews from Extermination, Bloomington: Author-
House, 2007.
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ca twarz bohaterki programu. Kiedy po chwili kamera odjezdza, ukazujac jej cata
sylwetke, widzimy elegancka kobiete usadzona na wygodnej kanapie, z pochylona
glowa, nieco nerwowo obejmujaca sie rekami. Historie Hanny i Karla znamy ze spi-
sanych przez nig wiele lat p6Zniej wspomnieni!>. Wkrotce po $lubie zostali schwy-
tani przez gestapo i wywiezieni do obozu w Westerbork. Dzieki pomocy przyjaciét
udato im sie stamtad wydostaé¢ i wréci¢ do Amsterdamu, gdzie przez jaki$ czas
mieszkali jeszcze z rodzing Karla w getcie. Nie na dtugo jednak, gdyz podczas ko-
lejnego transportu ponownie trafiaja do Westerbork. Stamtad przez Theresienstadt
w oddzielnych transportach zostaja wywiezieni do Auschwitz. Dopiero po wyzwo-
leniu w 1945 r. Hanna dowie sie, Zze Karl bezpos$rednio z kolejowej rampy zostat
wystany do komory gazowej. W programie Edwardsa posta¢ Karla pojawia sie tylko
jako epizod.

Powazny nastréj zostaje na moment przerwany, gdy w studio nagle rozlega sie
glos przyjaciétki Hanny z obozu Westerbork: ,To tam wila$nie poznatam Hanne”
- styszymy, a kamera znowu kieruje calg uwage na Hanne, by pokaza¢ jej reakcje.
Ta wyglada na zdezorientowana. ,, Spedzity$my tam prawie osiem miesiecy - méwi
dalej gtos - i cho¢ warunki byty bardzo ciezkie, okazaty sie nieporéwnywalne z obo-
zem, do ktérego trafitySmy péZniej”. Twarz Hanny wreszcie jasnieje: ,Ewa!” - wy-
krzykuje, rozpoznawszy kolezanke i podrywa sie z kanapy, zeby ja przywita¢. Gro-
teskowe pomieszanie nastrojow - grozy obozéw koncentracyjnych z jednej strony
irado$ci wywotanej ponownym spotkaniem dawno niewidzianej przyjaciétki z dru-
giej - jest cecha charakterystyczng tego odcinka programu. Regularnie powracajacy
efekt komiczny to wynik postrzeganej z dzisiejszej perspektywy niestosownosci,
7 jaka traktuje sie w tym programie temat Zagtady i osobistej tragedii. Przyktadem
takiego naduzycia jest tez sensacyjny ton, jakim Ralph Edwards prowadzi narracje.
,Czy rozpoznajesz ten gtos, Hanno?” - dopytuje bohaterke programu. , Nalezy do
kobiety, ktéra byta twoja przyjaciétka w czterech obozach koncentracyjnych” - sam
sobie odpowiada, wyraZnie akcentujac liczbe obozéw.

Ze spisanych wspomniert Hanny wiadomo, ze kobiety razem przeszty przez
obozy w Westerbork, Theresienstadt, Auschwitz i Mauthausen. Widzimy kobiete
w wieku mniej wiecej naszej bohaterki i podobnej do niej drobnej postury. Urado-
wana Hanna bierze w objecia kolezanke: ,,Och, Ewo, jak wspaniale! Méj Boze, jak
oni to wszystko uknuli!”. Ewa wita sie serdecznie z Hanna, ale juz po chwili zwraca
w kierunku prowadzacego i kontynuuje opowie$é: ,Razem z innymi zostaty$my
zaladowane do bydlecych wagonéw i wywiezione do Theresienstadt”. ,,Niemal-
ze przejezdzata$ przez rodzinne miasteczko, prawda, Hanno?” - wtraca Edwards.
Hanna na zmiane u$miecha sie i powaznieje, nieco nerwowo, ale tez z elegancja
komentujac: ,,Tak, ale nie byt to przyjemny powrét do domu”. ,Jak dtugo bytyscie
w tym obozie, Ewo?” - pyta dalej prowadzacy. ,, Tylko pare tygodni” - Ewa przejmuje

13 Hanna Kohner, Walter Kohner, Frederick Kohner, Hanna and Walter. A Love Story, New
York: Random House, 1984. W epilogu wspomniany zostat wystep Hanny w This Is Your Life!
z 1953 1.
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z powrotem przekazana jej pateczke narratora: ,Nastepnie zostaty$my wystane do
obozu zagtady w Auschwitz w Polsce”. Tu Hanna obejmuje Ewe, niby to w ge$cie
wsparcia, a troche chyba sama szukajac w przyjaciétce schronienia. Ewa subtelnie
odpowiada podobnym gestem. Para wtulonych w siebie drobnych kobiet bardzo
nie$miato wypetnia teraz przestrzen, w ktérej sie znajduje.

Nalezy tu zwrdéci¢ uwage na odmienny status obu kobiet w programie. Cho¢
taczy je wspélna przeszto$¢, Ewa sama nie wystepuje jako ,,ofiara”, lecz pojawia sie
niejako w roli ,,swiadka” - tu $wiadka historii Hanny. Pojawia sie zatem w studiu
W imieniu autoréw programu, wyglaszajac kwestie wczesniej juz przygotowane.
Robi to z nalezna powaga: ,,Byto tam bardzo zimno, a my miaty$my na sobie tylko
cieniutkie sukienki. Dziesie¢ dziewczat musiato dzieli¢ ze soba dwie prycze”. Na-
tomiast Hanna, w przeciwieristwie do zréwnowazonej i powaznej Ewy, zachowu-
je sie mniej stosownie, z trudnosciq powstrzymujac nerwowy $miech. Kiedy Ewa
wspomina o lekkich sukienkach, Hanna wstydliwie zakrywa twarz dtonia, jakby na
wspomnienie jakiego$ urwisowskiego wyczynu z miodo$ci. Prowadzacy bacznie
wpatruje sie w bohaterke: , Kazdej z was dano po reczniku i kawatku mydta, praw-
da, Hanno?”. Lecz kobieta nadal zartuje, pewnie w ten spos6b prébujac opanowac
sytuacje: ,,Och, nie pamietam, zeby tam byto mydto”. Prowadzacy jednak dalej na-
piera: ,Zostaty$cie wystane pod tak zwany prysznic. Nawet ten proceder byt jednak
bardzo watpliwy, poniewaz z niektérych prysznicéw leciata woda, a z innych gaz,
a wy nigdy nie mogtyscie by¢ pewne, pod jaki prysznic was skierowano”. Hanna
powoli sie uspokaja i juz pokorniej odpowiada: ,Tak, to prawda”. Zdaje sie, ze do-
piero teraz zaczyna poddawac¢ sie formule programu. Tonem wszechwiedzacego
prowadzacy bezlito$nie kontynuuje opowie$é, odstaniajac jej szersze dramatyczne
tto: , Ty i Ewa miatyscie szczescie, ale inni go nie mieli. Wéréd nich byli twdj ojciec
i matka, a takze tw6j maz, Karl Benjamin. Oni wszyscy stracili zycie w Auschwitz”.
Na zakoriczenie tej czesci opowie$ci Edwards dziekuje Ewie za przybycie, a ona
opuszcza studio przy aplauzie publiczno$ci.

Talk-show Ralpha Edwardsa karmit sie nie tyle sama historia, uciele$niong
przez zapraszanych do studia gosci, ile emocjami, ktére sie wiagzaty z jej rekon-
struowaniem. Groza przesztoséci odbijajaca sie na twarzy Hanny w momentach
przywotywania informacji o transportach badZ tragicznej $mierci bliskich czy ra-
do$¢ bohaterki ze spotkania niewidzianych przez lata przyjaciét stanowia esen-
cje tego programu. O ile jednak autentyczny bohater stanowi racje bytu tego typu
talk-show, o tyle granice jego spontanicznosci sa wyznaczone przez dosy¢ sztyw-
ne ramy scenariusza. Od ruchu scenicznego, gdy rozmowa odbywa sie na stojaco
badZ gospodarz zaprasza Hanne na kanape, po czas wyznaczony na poszczegélne
opowiesci, wszystkie elementy programu zdajq sie precyzyjnie zaplanowane. Dla
badacza pamieci najciekawsza jest dynamika miedzy sztywnga strukturg programu
a tym, co wypelnia jego cze$¢ spontaniczna: zachowaniem i postawa gléwnej bo-
haterki.

Hanna nietatwo poddaje sie zaproponowanej formule opowiadania, czujac sie
nieswojo w roli, ktérg jej narzucono. Wspominanie przesziosci, do jakiego jest



Matgorzata Pakier, Prehistoria pamieci... 311

zmuszana w programie, sprawia jej bél. Jednocze$nie broni sie przed prezentowa-
niem jej jako ofiary. Trudne momenty swojej historii wielokrotnie zbywa nerwo-
wym $miechem badZ Zartem na poziomie uczennicy. Kiedy to tylko mozliwe, stara
sie natomiast utrzymac fason eleganckiej pani domu. Serdecznie wita sie z go$¢mi,
niestrudzenie powtarzajac uprzejma formute: ,,Och, jak wspaniale”, czy nagradza-
jac prowadzacego kokieteryjnym: ,,Och, ty juz wszystko o mnie wiesz”, za kazdym
razem, gdy ten dopowiada szczegély jej osobistej historii. Genderowa i spoteczna
tozsamo$¢ Hanny, mtodej imigrantki z Europy o aspiracjach do amerykarnskiej kla-
sy $redniej, zdaje sie gérowac nad rola, w jakiej widzieliby ja producenci programu.
Nie dysponuje w tym czasie takze srodkami, by opowiedzie¢ o sobie jako o ofierze.
Tylko raz spotykamy w programie dtuzszq wypowiedZ bohaterki, relacjonujaca mo-
ment, kiedy udato jej sie nawiaza¢ kontakt z bratem w Auschwitz. Co charaktery-
styczne, opowiadajac te historie, postuguje sie formuta anegdoty opowiadanej na
przyjeciu. ,,Dowiedziata$ sie, ze twdj brat Gottfried takze przebywa w Auschwitz,
czyz nie, Hanno?” - pyta prowadzacy. ,,Och tak, to byto fantastyczne!” - odpowiada
jak zwykle z emfazq Hanna. ,,To byto w jego urodziny, 15 paZdziernika. Moje imie
zostalo wywotane i staje przede mna lekarz. Wiesz, tam nikt nie ma imion. Tam sa
tysiace ludzi. Nie znajq cie po imieniu. My nawet nie miaty§my numer6w, nie byty-
$my nawet na tyle wazne. No wiec stoi przede mna mezczyzna, takze wiezieri. [ on
po prostu nie mégt uwierzyé, Ze to jestem ja - Ze ja jestem siostra mojego brata - po-
niewaz wygladatam naprawde zupetnie niemozliwie. W kazdym razie powiedziat
mi, Ze m6j brat Zyje i jest w tym samym obozie, tylko dosy¢ daleko ode mnie”. Tu
Edwards przerywa Hannie, starajac sie utrzyma¢ dynamike tej nieco juz przydtu-
giej historii i nie straci¢ uwagi widzéw: ,,I wystatas do niego Zyczenia urodzinowe?”.
,Tak” - koriczy Hanna.

Pierwotnym i zasadniczym celem telewizyjnego talk-show jest dostarczenie
widzom rozrywki, i to w precyzyjnie okres$lonych godzinach emisji, najlepiej gdy
przed telewizorami zbiera sie cata rodzina. Ponowne spotkanie w studiu z bratem
Friedlem, ktéry po wojnie wyemigrowat do Izraela i z ktérym Hanna nie widziata
sie od spotkania w obozie, jest punktem kulminacyjnym programu. Narracja o prze-
zyciach Hanny zostaje tym samym tak skonstruowana, zeby doswiadczenie straty
i cierpienia byto zr6wnowazone opowiescia o szczesliwych spotkaniach po latach,
romantycznej mitoéci i szcze$ciu odnalezionym w Ameryce. W ten rytm wkompo-
nowana jest strata rodzic6w i bytego meza, kt6rzy zostaja tu zaledwie wspomniani.
Odnajdujemy takze w programie inny staty element gatunku talk-show, mianowicie
podsumowanie przez prowadzacego catej historii na zakoriczenie programu i ob-
jasnienie widzom jej sensu: , Tragiczne przezycia, jakich doswiadczytas i ktérych
nigdy nie da sie zapomnie¢, Hanno, zostaty ztagodzone przez szczescie, ktére od-
nalazta$ tutaj, w Ameryce”. Po tych stowach jak w teatrze wszyscy goscie pojawia-
ja sie jeszcze raz razem w studiu, a widownia nagradza ich brawami. Na ekranie
widac¢ jeszcze reklame linii lotniczych, ktére sponsorowaty podréz brata Hanny do
Stanéw Zjednoczonych, a sama Hanna zostaje obdarowana bizuteria od nowojor-
skiego jubilera i luksusowq szminka.
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W historii Hanny opowiedzianej widzom This Is Your Life! nie ma miejsca na
traume jako na takie dos§wiadczenie, ktére nie poddaje sie linearnej opowiesci i wy-
myka prébom ujecia w spdjng cato$é. Pamie¢ traumatyczna cechuje sie fragmenta-
ryczno$cia, zaburzona koncepcja czasu i brakiem kontekstu sytuacyjnego. W prze-
ciwienistwie do pamieci narracyjnej nie pozwala na §wiadome odtwarzanie faktow.
Kodowana w formie wrazen i obrazéw i w ten sposéb przywolywana cechuje sie
brakiem réwnolegtej narracji werbalnej, co jednocze$nie uniemozliwia wiaczenie
jej w ciagtosé historii zycia. Jest to pamie¢ kompulsywna i niezalezna od woli pa-
mietajacego'. Badania pod kierunkiem Marii Orwid prowadzone w Polsce na prze-
tomie lat pieédziesiatych i sze§édziesiatych ukazaty sylwetke ocalonego bardzo
r6zna od obrazu Hanny kreowanego w programie Ralpha Edwardsa. Traumatyczne
do$wiadczenie stawato sie gtéwnym uktadem odniesienia w Zyciu codziennym oca-
lonych, powodujac nieufno$é do ludzi i utrudniajac im relacje z bliskimi. Na tzw.
KZ-syndrom sktadajq sie przewlekte zmeczenie, zaburzenia snu, koszmary, poczu-
cie zagrozenia, lek i alienacja'®.

Ujecie dreczacych wspomniert w ramy narracyjne i wiaczenie ich w historie ca-
tego Zzycia to wilasnie gtéwny cel konfrontacji z do§wiadczeniem traumatycznym.
Odbywa sie to przez spowiedZ, zgodnie z przekonaniem, Ze otworzenie sie, wypo-
wiedzenie i poznanie prawdy ma moc uzdrawiajaca. SpowiedZ zaktada obecno$¢ za-
réwno moéwiacego, jak i stuchajacego. Wyznanie osoby, ktéra przezyta traumatyczne
do$wiadczenie, jest zawsze kierowane do konkretnego stuchacza, ktéry tym samym
wspoéttworzy znaczenie, a przez to takze staje sie wspétwlascicielem traumatyczne-
go wspomnienia'®. W tym sensie mozna by sie zastanawia¢, czy publiczno$é progra-
mu This Is Your Life! przystuchujaca sie opowiesci o Hannie stala sie depozytariu-
szem jej wspomnien, a moze nawet stworzyta wspélnote pamieci. Tak sie jednak nie
stato, gdyz w czasie tego wystepu nie mieliSmy do czynienia ze spowiedzia. Historia
Hanny opowiedziana zostata na oczach publicznosci w studiu i widzéw przed tele-
wizorem, ale to nie Hanna ja napisata i opowiedziata. Nie ona tez podjeta decyzje
0 jej opowiedzeniu. Zostata zaskoczona przez autoréw programu, a takze swoich
bliskich i bez uprzedzenia wywotana na scene. Program dawat jedynie ztudzenie,
Ze historia ta zostata opowiedziana na zywo. W rzeczywisto$ci zostata wczesniej
spisana i jedynie wydeklamowana w trakcie programu przez prowadzacego i zapro-

14 Marita Sturken, Narratives of Recovery: Repressed Memories or Cultural Memory [w:]
Acts of Memory. Cultural Recall in the Present, red. Jonathan Crewe, Leo Spitzer, Hanover-
London: University Press of New England, 1999, s. 231-248.

15 Maria Orwid, Socjopsychiatryczne nastepstwa pobytu w obozie koncentracyjnym Oswie-
cim-Brzezinka, ,Przeglad Lekarski” 1964, t. 20, nr 1, s. 57-68; Antoni Kepiniski, KZ-Syndrome,
,Archives of Psychiatry and Psychotherapy” 2008, nr 4, s. 77-84.

16 Dori Laub, Bearing Witness or the Vicissitudes of Listening [w:] Testimony: Crises of
Witnessing in Literature, Psychoanalysis, and History, red. Shoshana Felman, Dori Laub,
New York: Routledge, 1992, s. 57-92; James E. Young, Holocaust w swiadectwach filmowych
i w Swiadectwach video. Dokumentowanie $wiadka, ttum. Tomasz Lysak, ,Literatura na
Swiecie” 2004, nr 1-2, s. 245-66.
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szonych gosci. Uczyniono z niej historie ze szcze$liwym zakoriczeniem, domknieta:
,Koszmar, ktéry trwat 7 lat, koniczy sie z chwila, gdy czotgi amerykariskie wjezdza-
ja i zatrzymuja przed brama obozu” - oznajmia sie Hannie. Fragmenty spisanych
po latach wspomnient bohaterki pokazuja dobitnie, jak opowie$¢ ta mija sie z jej
do$wiadczeniem. Dla Hanny i Ewy, przyjaciétki, ktéra wystapita w programie, do-
$wiadczenie obozéw nie skoriczylo sie z chwilg wyzwolenia: ,,Pewnego popotudnia
w Brukseli postanowity$my p6js¢ do kina. Wybraty$my film Les enfants du paradis.
Film byt piekny. Ale w potowie seansu zaczety$my sie dziwnie wiercié, nie mogac
dtuzej usiedzie¢ w swoich fotelach. Spojrzaty$my na siebie w ciemnosci i razem zgo-
dzity$my sie, ze musimy wyj$é. Opuszczajac budynek tego pieknego starego kina,
czuly$my sie zagubione, jakby$my stracity kontakt ze §wiatem”".

Narracyjna praca wykonana w programie nie jest wiec praca wykonang przez Han-
ne. Dzieje sie tak zaréwno dlatego, Ze nie pozostawiono jej wiele miejsca na wypo-
wiedz, jak tez ze wzgledu na to, Ze dla samej Hanny byto prawdopodobnie jeszcze za
wczes$nie na opowiedzenie tej historii. Hanna wyraZnie nie odnajduje sie w konwencji
poruszajacej dramatycznej opowiesci, do jakiej namawia ja momentami prowadzacy
program, samozwanczy akuszer jej pamieci. W tym czasie Hanna nie dysponuje tez
dostepna narracyjna formuta dla $wiadectwa ocalatej, ktéra mogtaby sie postuzyé.
Dlatego opowiadajac fragmenty swojej historii, odwotuje sie do konwencji anegdoty,
tak jak wtedy, gdy opowiada o kontakcie nawigzanym z bratem w Auschwitz.

W epizodzie tym uderzaja ponadto eufemizmy i przemilczenia. Hanna wspo-
mina, Ze wiezien-lekarz, ktéry sie z nia skontaktowat w imieniu brata, nie mdgt jej
poznaé, gdyz wygladata ,,zupetnie niemozliwie”. O tym, jak sie ,,wygladato” w Aus-
chwitz, Hanna opowie, relacjonujac to samo wydarzenie w duzo bardziej przejmuja-
cy spos6b we wspomnieniach spisanych kilkadziesiat lat péZniej: ,,[...] w Auschwitz
nie mozna bylo rozpozna¢ po wygladzie czyjego$ wieku. Byty tam dwudziestolet-
nie dziewczyny wygladajace jak zwiedniete staruszki. [...] Statam tam, praktycznie
naga, bez wtoséw na gtowie i zaczetam ptakacé”!8. Opowiadajac w studiu 6w epizod,
Hanna przemilcza tez istotne kwestie. Koncentrujac historie wokét watku urodzin
brata, czyni z niej wydarzenie pozytywne, jakby chwile wytchnienia od koszmaru
obozowej codziennos$ci. W rzeczywistosci, o czym opowie wiele lat p6Zniej, oprécz
zyczen przekazata bratu informacje, ze jest w ciazy. Cigza wigzata sie w jej sytuacji
z automatycznym wyrokiem $mierci. Liécik z Zyczeniami do brata stuzy? jej wiec
takze do przekazania tej waznej informacji i zwrécenia si¢ o pomoc. Wkrétce brat,
zatrudniony w obozowym szpitalu, zorganizowat przeniesienie Hanny do baraku
szpitalnego, gdzie w tajemnicy zostata przeprowadzona aborcja'®. Z powodu tego
zabiegu Hanna potem przez wiele lat nie mogta mie¢ dzieci.

17Relacja Hanny w: Kohners, Hanna and Walter..., s. 189.

8 Ibidem, s. 157.

19 Epizod ten zostal réwniez opisany we wspomnieniach brata Hanny. Zob. Gottfried
R. Bloch, R. Bloch, Unfree Associations. A Psychoanalyst Recollects the Holocaust, Los Angeles:
Red Hen Press, 2004 (wyd. 1 1999), s. 165-168.
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Slady wstydliwe] i niewyartykutowanej pamieci odnajdujemy tez, gdy Ralph
Edwards pyta Hanne o prace, jakq wykonywata w obozie w Mauthausen. Prowa-
dzacy zwraca sie do wygodnie usadowionej na kanapie kobiety: ,Hanno, do jakiej
pracy zostata$ przydzielona w obozie?”. Bohaterka znowu reaguje, chowajac twarz
w dtoniach i nerwowo $miejac sie jak nastolatka: ,Gdy tam dotartam, bytam tak
chora, Ze nikt nawet nie chciat mi da¢ pracy”. Ale prowadzacy dopytuje: ,Prze-
rzucata$ topatq wegiel, prawda?”. ,,Och, c6z...” - reaguje wyraZnym zaklopotaniem
Hanna i znowu ucieka w nerwowy $miech i gest zbywania reka: ,,Alez naprawde...”
,Schudtas do 33 kilograméw” - Edwards znowu akcentuje na liczbie. ,,C6z, napraw-
de...” - kontynuuje Hanna. ,,Z goraczka 39 stopni” - dodaje jeszcze Edwards, a je-
dyng odpowiedzia Hanny pozostaje ,alez naprawde...”, aZ w pewnym momencie,
jakby w poszukiwaniu ostatniej deski ratunku, by odwréci¢ od siebie uwage, poka-
zuje reka w kierunku kulis i wtraca: ,,Ewa tez przerzucata wegiel”.

W programie padajq gdzieniegdzie sformutowania wskazujace na istnienie juz
w tym okresie pewnego kulturowego kodu w opowiadaniu o zbrodniach nazistow-
skich. Taka wczesna figurg pamieci jest na przyktad motyw ,,wysytania do gazu”
czy tatuowania numeréw wiezniom Auschwitz. Do figur tych odwotuje sie takze
Hanna. Niemniej znaczaca cze$¢ obozowego doswiadczenia Hanny zostaje przez
nia w programie przemilczana. W 1953 r. Hanna badz nie chciata, badZ nie zna-
ta jeszcze jezyka, jakim mogtaby méwié¢ publicznie o gtodzie, chorobie, ciezkiej
pracy, ponizeniu i leku, jakich doznata. Te historie sq zbyt osobiste, by o nich
opowiada¢ przed kamerami. Nalezq w tym czasie do sfery wstydliwej intymnosci,
nie sa jeszcze do$wiadczeniami z gatunku przezy¢ ocalatej. Jednocze$nie telewi-
zja wlasnie zaczyna domagac sie takiego obnazenia. Jak intruz narusza granice
jej prywatno$ci, chcac uczynié¢ z tych jeszcze niewyartykutowanych doswiadczen
historie publiczna. Jest to czas, kiedy owo medium odkrywa potege reality show.
Nie tylko This Is Your Life! koncentruje sie na prywatnych historiach swoich bo-
hateréw, takze inne amerykarskie programy telewizyjne powoli wkraczaja w sfere
prywatnosci, pozwalajac, by ich widzowie przeistoczyli sie w podgladaczy.

Oprah Winfrey jedzie do Auschwitz

Ponad pét wieku péZniej, juz w zupetnie innym kontekscie kulturowym, ocalaty
wystapi w innym popularnym programie, réwniez nalezacym do klasyki gatunku,
Oprah Winfrey Show?°. Ocalatym natomiast jest Elie Wiesel. Formuta tego odcinka
jest inna niz pozostatych odcinkéw show, poniewaz wyjatkowo rozmowa miedzy
gospodynia programu a go$ciem nie odbywa sie w studiu. Oprah razem z ocalatym
wybiera sie w dluga podr6z do Europy Wschodniej, do obozu-muzeum Auschwitz-
-Birkenau. Program rozpoczyna sie przed brama obozowa w Brzezince. Stojaca na
$niegu Oprah swoim charakterystycznym miekkim gtosem rozpoczyna opowie$¢:
,Jestem tutaj, w Polsce, w obozie $mierci Auschwitz, gdzie, jak sie ocenia, zgineto

20 Oprah Winfrey Show, telewizja CBS, styczeri 2006.
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w Holokauscie od 1,1 do 1,5 mln ludzi. Wiekszo$¢ z nich stanowili wschodnioeu-
ropejscy Zydzi. To tu wiasnie, po tych torach, torach kolejowych prowadzacych
do obozu, wjechat w 1944 r. w bydlecym wagonie mtody chtopak wraz ze swoja
rodzina, przyjaciétmi i sasiadami. Ten mtody chtopiec, Elie Wiesel, przezyt, by da¢
$wiadectwo zla, do jakiego zdolny jest cztowiek”.

W programie This Is Your Life! historia Hanny Bloch Kohner pokazana zostata
jako historia jednostkowa. Ewa czy brat Hanny, ktérzy réwniez byli ocalatymi z obo-
z6w, pojawili sie w programie jedynie w charakterze §wiadkéw. Historia Elie Wiese-
la jest juz traktowana jako emblematyczna dla doswiadczenia europejskich Zydéw.
Oprah Winfrey nie méwi juz o ,,nazistowskich zbrodniach”, ale o Holokaus$cie. We
wstepie prowadzacej mamy do czynienia zdwoma rodzajami uniwersalizacji sensu
historii ocalatego. Jedng jest wtasnie Zaglada: Elie Wiesel cierpiat jako jeden z mi-
lionéw europejskich Zydéw. Druga to ogélnoludzkie znaczenie tej historii.

Nie jest to jednak wytacznie kolejna historia Holokaustu, wydarzenia rozpozna-
wanego juz powszechnie przez telewidza XXI w. Oprah Winfrey Show chce uczynié
te historie blizszq widzowi, bardziej namacalna: to wszystko wydarzyto sie ,tu”,
,tymi torami”, pokazuje prowadzaca, wjechat transport, w ktérym byt Elie Wie-
sel. W autentycznym otoczeniu, w$réd obozowych barakéw, wiezy strazniczych
i drutéw kolczastych, za chwile widz zobaczy gtéwnego bohatera programu, ktéry
w dodatku o$wiadczy, ze nie przyjechatby tu z nikim innym i nie zamierza tu tez
wiecej wrdci¢. W odréznieniu od This Is Your Life! z 1953 1., w tym programie juz
nie tylko bohater, lecz takze miejsce majq zapewnia¢ widzom poczucie obcowania
z 2ywa historia.

Niemniej przeniesienie akcji z telewizyjnego studia w historyczna scenerie obo-
zu nie stuzy jedynie stworzeniu wrazenia autentycznoéci. Zmiana ta ma tez inny
istotny wymiar. Naruszone zostaty mianowicie formalne ramy programu, ktére
dostosowano do charakteru podejmowanej w odcinku tematyki. W show Ralpha
Edwardsa formalne ramy programu byly bardzo sztywne. Ustalony porzadek opo-
wiadania i przestrzen telewizyjnego studia wyraZnie krepowaty bohaterke, narzu-
cajac jej role, w ktérej nie czula sie dobrze. W programie Oprah Winfrey to gos¢
programu wyznacza spos6b opowiadania historii. Wiesel stat sie przez lata nie tyl-
ko symbolem pamieci Holokaustu w Stanach Zjednoczonych, lecz takze medialng
ikona, by nie powiedzie¢ telewizyjnym celebryta. Tego statusu nie miata bohaterka
This Is Your Life!, ktéra wystapila w programie jako osoba nieznana publicznie.
W programie Oprah rozmowa nie przebiega juz wedtug scenariusza pytan, rytm
narracji narzuca Elie Wiesel. Prowadzaca tylko gdzieniegdzie dopytuje bytego wiez-
nia badZ mu przytakuje, dajac mu do zrozumienia, Ze jest uwaznie stuchany. Gdy
kroczy z Oprah pod reke wéréd przykrytych cze$ciowo $niegiem obozowych bara-
kéw, ciezko oddychajac na zimnie, Wiesel dramatycznym tonem zastanawia sie na
glos: ,Wciaz tego nie pojmuje. Musi by¢ jakie$ znaczenie tego wszystkiego. Ale co
to znaczy? Ze zto moze triumfowaé? To wiedzieliémy. Ze mozna ponizy¢ cztowie-
ka? To wiedzielismy. Ale to! To skandal na poziomie samego Stworzenia”. Wiesel
ubiera opowie$¢ w swojq wtasna, specyficzng dla niego retoryke. Wyznania te maja
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charakter przede wszystkim refleksyjny, ich celem nie jest juz rekonstrukcja historii
ocalatego.

Szczegdlna retoryka tozsamosciowa, ktdéra zaczela by¢ obecna w kulturze za-
chodniej od lat osiemdziesiatych XX w., przyznata ofiarom historycznych przesla-
dowan specjalny status, idealizujac przy tym obraz ocalatych jako postaci pelnych
godnosci i 0 niepodwazalnym autorytecie moralnym. Wystapienie Elie Wiesela i to,
jak sie do niego odnoszono w programie Oprah Winfrey, jest przyktadem naboz-
nego szacunku, z jakim we wspoétczesnej kulturze amerykanskiej traktowane sa
stowa ocalatego. W poréwnaniu z odcinkiem This Is Your Life!, w ktérym wystapita
Hanna Bloch Kohner, odcinek programu Oprah Winfrey nagrywany w Auschwitz
pokazuje takze nowe rozumienie zagtady Zydéw. Holokaust stat sie rozpoznawal-
nym pojeciem opisujacym historyczng zbrodnie o unikatowym charakterze, kté-
rego nie sposéb zrozumie¢ i ubra¢ w ramy tradycyjnej opowie$ci. W roku 20006 ta
interpretacja zdaje sie oczywista nawet dla producentéw Oprah Winfrey Show. Sam
moment podsumowania, do jakiego zobowiazana jest na zakoriczenie prowadzaca
talk-show, przychodzi jej w tym odcinku z trudem. Przejmujac retoryke stosowa-
na przez jej goscia, wypowiada z przejeciem: ,Wiesz, staram si¢ wydoby¢ z tego
wszystkiego sens, ale sie nie da. Opowiedzenie tego sprawia, Ze to wszystko staje
sie bardziej prawdziwe, ale naprawde nie potrafie tego obja¢ my$lami”.

Cho¢ Oprah nie moze Holokaustu ,,0obja¢ my$lami”, to podr6z do Auschwitz
ma jednak dla niej gteboki sens duchowy. Nieco wcze$niej w programie deklaruje:
,Mam poczucie wspélnoty z duszami tych, ktérzy tu zgineli, i tych, ktérzy ocale-
li, by nie$¢ $wiadectwo. Nigdy nie czutam sie bardziej cztowiekiem”. Wprawdzie
w poréwnaniu z This Is Your Life! relacja miedzy konwencja narracyjng a do$wiad-
czeniem ocalatego zostata w tym programie znaczaco przeformutowana, niemniej
wciaz odnajdujemy tu elementy stylu charakterystyczne dla tradycyjnego talk-show.
Montaz, w ktérym stowa przeplataja sie z milczeniem wypetnionym sentymentalna
muzyka, czy zblizenia na twarze prowadzacej i bohatera programu nadaja rzewny
i intymny charakter tej opowiedzianej w plenerze historii i utrzymuja odcinek w ga-
tunkowych ramach Oprah Winfrey Show.

Relacja miedzy gatunkowymi ramami programu a jego tre$cia okre$lona przez
osoby gtéwnych bohateréw jest zdecydowanie inna w This Is Your Life! z 1953 r.
i Oprah Winfrey Show z roku 2006. Wymagania strukturalne nowego gatunku popu-
larnego widowiska narzucaty bohaterce programu Edwardsa bardzo okre$lona role,
a potrzeba dostarczenia widzom rozrywki znaczaco wptywata na sposéb budowa-
nia jej historii. W tej narracji powojenny amerykariski optymizm wyraZnie triumfo-
wat nad tragiczna przeszto$cia czechostowackiej imigrantki. Réwniez zestawienie
opowiesci o zyciu Hanny, skonstruowanej na potrzeby programu, z jej wspomnie-
niami wydanymi w latach osiemdziesigtych ubiegtego wieku narzuca interpretacje
sugerujaca pewien brak wrazliwo$ci czy wrecz naduzycie osobistej tragedii bo-
haterki dla potrzeb rozrywki. Trzeba jednak uwzglednié i to, ze konstrukcja tych
wspomnieni byta tez w pewnym przynajmniej stopniu uwarunkowana kulturowo
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przez glebokie zmiany spotecznego obrazu Holokaustu, ktére zaszty w Amery-
ce od lat pieédziesiatych. W programie Edwardsa przezyciom ocalatej z obozéw
koncentracyjnych nadaje sie aure niezwyktosci. Nie znajdujemy w nim jednak
przejawéw refleksji nad wyjatkowym charakterem tych do$wiadczeri, w tym nad
forma i mozliwo$cia ich opowiedzenia, w sensie, w jakim o wyjatkowos$ci zagtady
Zydéw mowi sie dzisiaj. Kulturowe ramy pamieci Holokaustu dominujg natomiast
nad gatunkowymi ramami programu w Oprah Winfrey Show. Ocalony ma tu szcze-
golny status i wrecz wylaczno$¢ na opowiedzenie i interpretacje, nie tylko swojej
zreszta, historii. Wiesel méwi wiec i o Auschwitz, i kondycji naszej cywilizacji po
Auschwitz. W przeciwienistwie do nieSmiatej Hanny z programu Edwardsa, ktérej
stowa i opowiadanie przychodzity z trudem, ten byty wiezien jest juz mistrzem
retoryki. W programie Oprah Winfrey mamy juz do czynienia ze zjawiskiem takiej
postpamieci, ktéra chetnie i otwarcie wykorzystuje gatunki kultury popularnej.

Stowa kluczowe
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Abstract

In the 1950s NBC regularly broadcast This Is Your Life! - a 30-minute talk show. The
guests included well-known persons as well as unknown heroes of everyday life.
A few times the invited guests were the so-called witnesses to history, including
Holocaust survivor Czech Jewess Hanna Bloch Kohner. The episode of This Is Your
Life! with Hanna Bloch Kohner is perhaps the first time that the Holocaust was used
in a TV entertainment show after the war. The structural requirements of a new
popular show genre forced the heroine to play a highly specific role, and the need
to provide entertainment to the viewers significantly influenced the construction
of her story. In that narration post-war American optimism clearly triumphed over
the dramatic past of the European Jewish immigrant. This Is Your Life! broadcast
Hanna’s story into a social context still insensitive to the historical dimension of the
Holocaust. Hence, how does the not yet developed medium deal with such close
and still unspecified history in the period of no fixed cultural references? To answer
this question the author refers to the theory of collective memory and the notion of
trauma on the one hand and to the theory of TV genres on the other.
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