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W swojej ksigzce Holocaust. Problemy przedstawiania (2005) Anna Ziebin-
ska-Witek stawia pytanie: w jaki sposéb doswiadczenie Zagtady - owo wydarze-
nie przeksztatcajace, prowadzace do zasadniczego przeformutowania refleks;ji
humanistycznej - (nie)daje sie przedstawié. Odpowiedz autorki jest osadzona
w tradycji anglo-amerykanskiej narratywistycznej filozofii historii i stanowi
rzadki w polskim obszarze jezykowym przyktad udanej, poznawczo warto$cio-
wej i pisarsko przekonujacej proby zastosowania wypracowanych w tej tradycji
narzedzi do badan nad Holokaustem i doswiadczeniem traumy.

W Kksigzce Historia w muzeach. Studium ekspozycji Holokaustu podejmuje
ona podstawowe zagadnienia poprzedniej pracy, ale znaczaco wykracza poza
zakre$long tam problematyke, wprowadzajac do rodzime;j refleksji obszar do-
tad wlasciwie nieobecny - namyst nad muzealnymi reprezentacjami Zagtady.
W analizie tych zjawisk autorka wychodzi poza paradygmat wyznaczany przez
nurty zorientowane na tekst i zwigzane z narratywizmem, konstruktywizmem,
poststrukturalizmem czy dekonstrukcjg ku refleksji inspirowanej zwrotem per-
formatywnym, zwrotem ku materialnos$ci i dylematami zwigzanymi z traktowa-
niem ludzkich szczatkéw. Ziebiniska-Witek wskazuje, Ze zmiana tego paradyg-
matu wyraza sie w przej$ciu od modelu muzeum modernistycznego do muzeum
postmodernistycznego oraz od tekstualnie i konstruktywistycznie zorientowa-
nego modelu przedstawiania przesztosci ku tzw. nowej muzeologii, zrywajacej
z mitem apolitycznosci estetyki, ideologicznej neutralnos$ci oraz obiektywnosci
narracji historyczno-artystycznej w muzeum. Nowa muzeologia podkre$la ak-
tywng obecno$¢ instytucji muzeum w zyciu politycznym i spotecznym, aranzo-
wanie czy wrecz prowokowanie debaty publicznej wokét tematéw kontrower-
syjnych, warto$ci represjonowanych, grup wykluczonych.

Ksigzka podzielona jest na cze$¢ teoretyczng i praktyczno-interpretacyjna.
Zagadnienia ogdblnoteoretyczne zreferowane w czesci pierwszej stanowia nie-
zbedny kontekst analiz réznych strategii wystawienniczych w muzeach Holo-
kaustu, podejmowanych w cze$ci drugiej. Mamy tu do czynienia ze studium
interdyscyplinarnym, ktére mozna usytuowac w trzech obszarach badawczych:
studia nad muzeami, historiografia Zagtady oraz metodologia historii. Wspdl-
nym mianownikiem jest fundamentalne pytanie: Jak opowiada¢/pokazywac/
uobecnia¢ przeszto$¢? Autorka wybiera jako przedmiot swych dociekan eks-
pozycje Holokaustu, poniewaz jest przekonana, ,Ze wtasnie one skupiajg jak
w soczewce wszystkie problemy zwigzane z jednoczesng koniecznoscia i nie-
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mozno$cig pelnej reprezentacji wydarzenia historycznego”. Interesuje jg przede
wszystkim to, w jaki sposéb przeswiadczenie o wyjatkowosci Zagtady wptywa
na jej przedstawienia w muzeach.

Cze$¢ pierwsza, pt. ,Muzea - zarys zagadnien teoretycznych”, poSwiecona
jest refleksji nad muzeami jako zjawiskiem kulturowym. Chociaz autorka kon-
centruje sie na muzeach wspoétczesnych, to przeciez odwotuje sie takze do gene-
zy muzeum jako takiego, a swoje rozwazania osadza w szerokim kontekscie stu-
diéw muzeologicznych. Przedmiotem dociekan s3 tu funkcje, cele i tozsamo$¢
muzeum jako instytucji publicznej, zagadnienia ekspozycji muzealnych jako
sposobu prezentacji przesztosci, sprawa obiektéw muzealnych, ich statusu onto-
logicznego, kulturowego, semiotycznego i materialnego oraz funkcji petnionych
w ramach dyskursu muzealnego. Ziebinska-Witek dokonuje syntetycznego, a za-
razem krytycznego przegladu metodologii badan humanistycznych (od struk-
turalizmu po nurty poststrukturalistyczne). Wskazuje na perspektywy, jakie
poszczegdblne stanowiska badawcze otwierajg w procesie interpretacji dyskur-
su muzealnego o przesztosci. Autorka sktada tez wtasne deklaracje metodolo-
giczne. Najwazniejsza, a przy tym charakteryzujaca zasadnicze ukierunkowanie
interpretacyjnej czesci ksigzKi, to osadzenie jej w tradycji case study. Autorka
okresla swoje badania jako ,zbiorowe studium przypadku, czyli poddanie anali-
zie kilku przypadkéw w celu lepszego poznania danego zjawiska, wyciagniecia
ogdblnych wnioskéw lub pogtebienia wiedzy o szerszych procesach”. Tym samym
podKkresla, ze wybor konkretnych przyktadéw ekspozycji muzealnych do analizy
nie ma by¢ kompletng i wyczerpujaca prezentacja obecnosci Holokaustu w mu-
zeach, lecz stuzy wydobyciu charakterystycznych wzorcéw prezentacji czy dajg-
cych sie uchwyci¢ typow podejscia estetycznego do przedstawien muzealnych.

Czes$¢ druga, zatytutowana ,Ekspozycje Holokaustu”, jest przej$ciem od teo-
rii do praktyki interpretacyjnej. Autorka przywotuje bogata tradycje badan nad
pamiecig zbiorowa i spotecznymi wyobrazeniami o przesztosci oraz ich rola
w procesie ksztattowania tozsamosci. W polu zakreslonym przez ztozone rela-
cje miedzy historig - pamiecig zbiorowa (Maurice Halbwachs) - miejscami pa-
mieci (Pierre Nora) - postpamiecig (Marianne Hirsch) czy pamiecia zastepcza/
posrednia (James E. Young) - a pojeciem dziedzictwa (David Lowenthal) Ziebin-
ska-Witek stara sie usytuowac¢ muzea Holokaustu jako pewien typ muzedéw hi-
storycznych, ktore przedstawiajg szczegdlnie tragiczne wydarzenia przesztosci.
W swojej pierwotnej formie muzea te upamietniaty miejsca martyrologii, po-
wstawaty tam, gdzie Zagtada sie dokonywata, byty ufundowane na topograficz-
nej i materialnej realnos$ci miejsca. W nastepnej fazie organizowaty wystawien-
niczo nie tyle przestrzen, ile wydarzenie. Oderwane od konkretnego ,terytorium
Zagtady”, przedstawiaty juz nie miejsce w przestrzeni realnej, lecz przestrzen
wystawienniczg majaca reprezentowaé miejsce w historii. Muzeom Holokaustu
powszechnie przypisuje sie szczegélng misje dawania $wiadectwa oraz wska-
zywanie na moralng i historyczng odpowiedzialno$ci wobec ofiar i ocalonych.
Maja one budzi¢ sumienie, podtrzymywaé pamieé, a w rezultacie afirmowacé
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podstawowe warto$ci, ktére zostaty woéwczas podeptane. Tak ma realizowac sie
przestanie dla wspétczesnych i przyszltych pokolen.

Anna Ziebinska-Witek wyréznia trzy podstawowe sposoby przedstawiania
Zagtady w muzeach, ktére nazywa: $miercig rzeczywista, Smiercig wyobrazong
i $miercig symboliczna.

Model ,$mierci rzeczywistej” realizowany jest w muzeach powstatych na te-
renie bytych nazistowskich obozéw koncentracyjnych i o§rodkéw zagtady (pod
tym katem autorka analizuje blizej Panistwowe Muzeum na Majdanku). Jego ce-
lem jest przekazanie autentycznego doswiadczenia ofiar oraz wywotanie wiezi
z przeszto$cia przez wykorzystanie rzeczywistego (autentycznego) miejsca po
bytym obozie. Nacisk potozony jest tu na ,site realno$ci”, ktéra ma przemawiac
sama za siebie. Baraki, krematoria, puszki po cyklonie, pasiaki, rzeczy po zgla-
dzonych, a takze fotografie, dokumenty - to materialne $lady Zagtady, ktére maja
wywota¢ w widzach gtebokie poruszenie, graniczgce z szokiem emocjonalnym.
Temu stuzy eksponowanie szczatkéw ludzkich (wtosy i prochy ofiar). Jest to za-
bieg dla tej strategii wystawienniczej konstytutywny, z dzisiejszej perspektywy
za$ w najwyzszym stopniu kontrowersyjny. Szczatki ludzkie traktowane sg jako
dowody zbrodni, jako relikwie uswiecajace miejsce Zagtady, jako symbol cate-
go Holokaustu. Rodzi sie tu wiele watpliwosci i dylematéw. Naruszony zostaje
w ten sposéb uniwersalny nakaz poszanowania szczatkéw ludzkich oraz ich po-
grzebania. Egzystencja ofiar zostaje zredukowana do pozostatosci materialnych,
a tym samym zdegradowana. Przypatrujac sie prochom czy wtosom, patrzymy
na ofiary oczami sprawcéw. Pomordowanych ludzi poznajemy tylko przez ich
nieobecno$¢, resztki po unicestwieniu, co przestania pamie¢ o ich zyciu i petni
cztowieczenstwa.

Koncepcja wystawiennicza nazwana ,$Smiercia wyobrazong” ukazana jest
m.in. na przyktadzie Muzeum Pamieci Holokaustu w Waszyngtonie. Zwiedzajacy
z pomocg ekspozycji-opowiesci maja — uzywajac swojej wyobrazni - znalez¢ sie
w Srodku opowiadanej historii i wczu¢ sie w nig do tego stopnia, aby identyfiko-
wac sie z jej uczestnikami, gtdwnie ofiarami (ale réwniez ze sprawcami i $§wiad-
kami). Stuzy temu swoista inscenizacja, ktéra kreujac odpowiednig przestrzen
wystawienniczg i atmosfere, ma przenie$¢ widza sitg jego wyobrazni w ,inny
czas i miejsce”. Mamy tu do czynienia z typem muzeum narracyjnego, ktére nie
jest juz tylko pomieszczeniem dla kolekcji obiektéw zwigzanych z historig, ale
wyKkorzystuje ekspozycje do konstruowania rozwijajacej sie opowiesci, zwiedza-
jacy zas stopniowo ja poznaje (mozna by powiedzie¢ ,odczytuje”), podazajac za-
projektowang drogg. Tak skonstruowana ekspozycja wywiera na widzu nie tylko
wplyw intelektualny, lecz takze pobudza emocje. Analiza wystawy w Muzeum
Pamieci Holokaustu w Waszyngtonie odstania kolejne dylematy. Wykreowana
zostaje bowiem pewna symulacja Zagtady - zaciera sie réznica miedzy tym, co
rzeczywiste, i tym, co wyobrazone. Specjalna ekspozycja ,,Pamietaj o dzieciach:
historia Daniela” to historia fikcyjnego chtopca zydowskiego z Niemiec, depor-
towanego do getta t16dzkiego, a potem do Auschwitz, bedgca kompilacja réznych
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autentycznych zyciorysow. Daniel ocalat, co nadaje cato$ci optymistyczny wy-
dzwiek. Tworcy postuguja sie tez estetyka horroru, bliskg amerykanskim od-
biorcom (wagon bydlecy, przez ktéry prowadzi droga zwiedzania, drastyczne
zdjecia, naturalistyczny model krematorium). Pozostaje zatem pytanie: jak po-
kazywac cierpienie i groze Zagtady, aby unikna¢ sublimacji i estetyzacji, a takze
szoku, ktory paralizuje percepcje widza i wywotuje mechanizmy obronne.

Trzeci typ przedstawiania to ,$mier¢ symboliczna”, ukazana na przyktadzie
Muzeum - Miejsca Pamieci w Belzcu oraz wystawy ,Elementarz” przygotowanej
przez Tomasza Pietrasiewicza, bedacej fragmentem ekspozycji Panstwowego
Muzeum na Majdanku. Ta strategia wystawiennicza odchodzi od koncepcji eks-
ponowania przede wszystkim autentycznych obiektow. W Betzcu jest ich mato,
a pojedynczy but, klucz czy para okularéw przywotuja los konkretnej osoby,
przezwyciezajgc tym samym anonimowos¢ i bezosobowos$¢ stosu butéw, protez,
szczotek i innych przedmiotéw pokazywanych w Muzeum Auschwitz-Birkenau.
,Elementarz” opowiada o losach polskiej dziewczynki, ukrainskiego chtopca
oraz dwojga zydowskich dzieci. Osobna historia dotyczy Elzuni, ktéra na skraw-
ku papieru zapisata swojg obozowa piosenke. Papier znaleziono w dzieciecym
buciku. Na wystawie Pietrasiewicza nie ma Zzadnego autentycznego obiektu
z czasOw Zagtady. W mysl tego modelu wystawienniczego oryginalne przed-
mioty, cho¢ majg w sobie niepowtarzalng aure autentycznosci, to jednak moga
odciagna¢ uwage widza od zasadniczego celu ekspozycji, czyli koncentracji na
opowiesci o wydarzeniu i gtebokiej refleksji. Celem zasadniczym jest wywotanie
empatycznej reakcji ze strony zwiedzajacego, wytworzenie intymnego, bliskie-
go kontaktu. Nie chodzi tu wcale o niemozliwa przeciez identyfikacje z ofiarami,
lecz o takg intymnos$¢, ktéra pozwala otworzy¢ sie zwiedzajacym na skrajne do-
$wiadczenie grozy i zdolna jest wywota¢ w nich egzystencjalny niepokdj. Prze-
strzen ekspozycji przesycona jest symbolikg: szkielet wagonu, puste betonowe
studnie, z ktérych stycha¢ dzieciece gtosy (nagrane w jednej z lubelskich szkét),
gliniane tabliczki przytwierdzone do podtogi, na ktérych zapisano teksty swia-
dectw, wreszcie - tytutowy elementarz. Zamiast charakterystycznych dla innych
ekspozycji przekazéw informacyjnych w postaci map, wykreséw, danych sta-
tystycznych czy komentarzy historycznych mamy tu konstrukcje symboliczna.
Zmusza ona zwiedzajgcego do uruchomienia swojej wrazliwosci, odwotuje sie
do jego aktywno$ci interpretacyjnej, oferuje mu nowe doznania i poszerza jego
horyzonty. Intencja tego typu wystawy jest spowodowanie zmiany nastawienia
do przesztosci i terazniejszosci, wywotanie przezycia duchowego. Za tak skon-
struowang ekspozycja kryja sie jednak pewne niebezpieczenstwa. Zwiedzajacy
musi by¢ do niej dobrze przygotowany, inaczej wystawa nie spetni swojej funk-
cji. Nie mozna tez zapominac o zagrozeniu banalizacjg zta, a takze o problema-
tycznosci uzywania metafor, symboli czy réznego typu dziatan artystycznych
w przedstawianiu Zagtady.

Ksigzka Anny Ziebinskiej-Witek wyro6znia sie nie tylko precyzja wywodu,
rozlegla i znakomicie sfunkcjonalizowang erudycjg, wysoka swiadomos$cia me-
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todologiczna, lecz takze umiejetnos$cia syntetycznej, a zarazem krytycznej reka-
pitulacji nurtéw, pradéw czy stanowisk badawczych wspotczesnej humanistyki.
Muzea Holokaustu sg z natury czym$ eklektycznym, hybrydowym i spetniajg
wiele funkcji: od upamietniania, przez przedstawianie i odtwarzanie, po kre-
owanie atrakgji turystycznej. Dlatego Autorka proponuje okresli¢ fenomen tego
typu muzedéw za pomoca kategorii ,gatunku zmaconego”, zapozyczonej od Clif-
forda Geertza. To zacieranie sie granic gatunkowych, charakterystyczne dla pej-
zazu ponowoczesnej kultury, oddaje wewnetrzng dynamike instytucji muzeum
Holokaustu, bedacego zarazem miejscem pamieci i miejscem historii, przeka-
zem wiedzy i emocji, reprezentacja dziedzictwa ksztattujacego tozsamosc i ele-
mentem publicznej pedagogiki, edukacji demokratycznej czy tez realizacja poli-
tyki historycznej.

Analiza sposob6éw ukazywania Zagtady w muzeach prowadzi do konstata-
¢ji fundamentalnych. Dotycza one zar6wno istoty, jak i sposobdw reprezentacji
zbiorowej traumy, grozy, masowej $mierci, dotycza mechanizméw przedstawia-
nia historii, zagadnien interpretacji w badaniach nad kulturg czy tez zagrozen
etycznych lub naduzy¢ estetycznych w przedstawianiu do$wiadczen granicz-
nych.

Jacek Leociak



