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,0gromna, powalajaca, zrobiona z wielkim rozmachem” - pisano zgodnie
w Kkraju i za granicg po otwarciu w pazdzierniku 2014 r. wystawy statej Muzeum
Historii Zydéw Polskich w Warszawie, zwanym krétko Polin. Dalej jej oceny juz
nie byty tak jednomyslne. Niemniej wszyscy piszacy chylili gtowy przed monu-
mentalng panorama ponadsiedemsetletniej obecnoéci Zydéw na polskich zie-
miach. Takze wiekszo$¢ pierwszych zwiedzajacych byta pod jej wrazeniem. Mu-
zeum za$ uczcito jg autotematyczng wystawg czasowa.

Podzielam szacunek dla imponujacej historycznej bazy materiatowej, na kto-
rej oparto osiem nastepujacych w porzadku chronologicznym galerii, sktadajg-
cych sie na liczacg ponad 4500 m kw. prezentowana cato$¢. Uwagi te nie dotycza
jednak zawartosci treSciowej i interpretacji zaproponowanych przez autoréw
poszczegoblnych galerii. Ich przedmiotem jest przyjeta przez organizatoréw pro-
gramowa formuta wystawiennicza i sposdb, w jaki jg zrealizowano. Budza one
moje zasadnicze watpliwosci, ktére by¢ moze wydadza sie czytelnikom w swie-
tle powszechnego podziwu towarzyszacego otwarciu wystawy przesadne. Po-
cieszam sie, Ze bynajmniej nie trzeba sie z nimi zgadza¢; nadto najwazniejszym
celem tych uwag jest zaproszenie do wnikliwego zapoznania sie z nig na miejscu.

Niemal od poczatku, gdy znana byta jedynie lokalizacja przysztego muzeum
na Muranowie, naprzeciw pomnika Bohateréw Getta, zdecydowano, Ze planowa-
na ekspozycja ma by¢ duza, mie¢ charakter multimedialnej narracji historycznej
i nie konczy¢ sie Zagtada. Wkrétce ukuto programowe hasto: ,Muzeum zycia”.

Jerzy Halbersztadt, jeden z gtéwnych rzecznikéw tej koncepcji i dyrektor
muzeum w trakcie jego tworzenia, podkreslat w 2001 r. - po otwarciu berlin-
skiego muzeum zydowskiego w spektakularnej architekturze Daniela Libeskin-
da - Ze w Warszawie inaczej niz w stolicy Niemiec budynek zaprojektuje sie do
gotowej koncepcyjnie wystawy, u ktorej podstaw legto wyobrazenie ,muzeum
narracyjnego”. Narzucit je twérca muzeum diaspory w Tel Awiwie i zatozen eks-
pozycji United States Holocaust Memorial Museum w Waszyngtonie Jeshajahu
Weinberg (1918-2000), ktéry na zaproszenie Stowarzyszenia Zydowski Insty-
tut Historyczny zainicjowat prace nad wizjg warszawskiej placéwki. Na tej pod-
stawie Stowarzyszenie ZIH zlecito sporzadzenie projektu wystawy brytyjskiej
firmie Event Communications. Przygotowany w $cistej wspotpracy z zespotem
cenionych polskich, izraelskich i amerykanskich badaczy, byt on w zasadniczym
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ksztalcie koncepcyjnym gotowy juz w 2003 r.! Ogtoszony wowczas konkurs ar-
chitektoniczny wygrat w 2005 r. Rainer Mahlamaéki z Finlandii.

Powstat wielofunkcyjny, artystycznie znakomity gmach muzeum, oparty na
kontrascie modernistycznego, minimalistycznego zewnetrza ze szklanych pane-
li i rozrzezbionego w jasnym kamieniu, monumentalnego, a przy tym przeswie-
tlonego Swiattem wnetrza. Piekny, ale pusty, udostepniony zostat publicznosci
w 70. rocznice wybuchu powstania w getcie 19 kwietnia 2013 .

Wystawe statg zdecydowano sie usytuowac¢ w podziemiu budynku. Tym sa-
mym cho¢ programowo najwazniejsza w dzialalno$ci muzeum, w jego otwartej,
szeroko dostepnej przestrzeni jest nieobecna. Nie wiem, czy ta podziemna loka-
lizacja wystawy byta programowym zatozeniem zamawiajacego, czy tez koncesja
na rzecz finskiego projektu. W praktyce wychodzi wszakze na to samo - ze wysta-
wa stata to rodzaj serwitutu, a nie integralny element tej przyjaznej architektury.

Gotowa ekspozycje udostepniono publicznosci péttora roku po otwarciu
muzeum. W 2011 r. jej wykonanie przekazano polskiej firmie Nizio Design
International, ale czuwata nad nim dyrektorka programowa, koordynatorka
merytoryczna catosci i szefowa zespotu kuratorskiego prof. Barbara Kirshen-
blatt-Gimblett z nowojorskich Performance and Jewish Studies, zwigzana z pro-
jektem niemal od jego zarania.

Trudno o bardziej przeciwstawne estetyki niz budynku Mahlamakiego i eks-
pozycji, dla ktérej zostat zaprojektowany. Klarownos¢, elegancja i wieloznaczna
metaforyka tej architektury pozostaje w sprzecznosci z gestwa wizualnych efek-
tow, multimedialnym synkretyzmem i ciezkim, nierzadko kiczowatym wzornic-
twem, wypetniajacymi podziemie muzeum.

Jego wystawe statg mozna w moim przekonaniu najkrécej scharakteryzowacé
jako gigantyczne simulacrum: barwne, wabigce réznorodnoscig, epatujace skala.
[ przejmujaco sztuczne. Albo jako wspéiczesny odpowiednik modnych i popu-
larnych na przetomie XIX i XX w. olbrzymich malarskich panoram.

Nawet nieliczne oryginalne przedmioty - zestawiane z kopiami, reproduk-
cjami, replikami, atrapami i makietami - tracg na wystawie walor autentyzmu.
Przyktadéw az nadto, ekstremalne w salach rozbioréw i dziewietnastowiecz-

1 Byt to tzw. Masterplan, przygotowany przez kierownictwo Muzeum, Event Communica-
tions i Stowarzyszenie ZIH, wytyczajacy kierunek badan i pracy dotyczacych poszczegélnych
galerii. Skadinad warto by skonfrontowac 6wczesne zatozenia z tym, co zrealizowano w 2014 r.
Podkreslenia wymaga wszakze fakt, ze koncepcja wystawiennicza wystawy gtéwnej na zad-
nym etapie realizacji nie zostata poddana otwartej dyskusji w fachowym miedzynarodowym
gronie specjalistéw - wystawiennikéw i muzealnikéw. Autorzy merytoryczni poszczeg6lnych
galerii - historycy i akademiccy badacze r6znych dziedzin - nie dysponowali do§wiadczeniem
w tym zakresie. Nie byly taka dyskusja prezentacje stuzace popularyzacji idei muzeum i fun-
draising, ani konicowe dyskusje w réznych gremiach dotyczace zawartosci tej czy innej galerii,
majace niekiedy charakter cenzury. O koncowych dyskusjach programowych skutkujacych
ingerencjami cenzuralnymi zob. Jankiel, chasydzi i Tuwim. O Muzeum Historii Zydéw Polskich
z Helenq Datner rozmawia Piotr Pazinski, ,Midrasz”, styczen-luty 2015, nr 1, s. 4-10.
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nych; skandaliczny w kaciku dziet sztuki przy schodach w Drugiej Rzeczypospo-
litej. Ten ostatni dowodzi juz nie tylko lekcewazenia podstawowych standardow
muzealnych, lecz pogardy dla oryginalnych dziet i tym samym deprecjonowania
ich tworcdéw, takich jak Jankel Adler, Mojzesz Kisling, Marek Wtodarski, Natan
Szpigel i inni.

Ttumaczenie organizatoréw, Ze w kraju nie ma oryginatéw lub sa niedostep-
ne, brzmi nieprzekonujgco dla kazdego, komu nieobca jest zawartos¢ krajowych
magazyn6éw muzealnych, bibliotek i archiwéw. Zreszta praca nad wystawg za-
czeta sie przed laty od kwerendy judaikdw i przekazéw ikonograficznych o te-
matyce zydowskiej w zbiorach publicznych - juz woéwczas z intencjg wykorzy-
stania ich wizerunkéw, a nie autentycznych przedmiotow?.

Ta przyjeta réwnoprawno$¢ oryginalnych eksponatéw z ich ersatzami pod-
waza jednak nie tylko muzealne pryncypia, ale uprzytamnia, Zze wykorzystane
obiekty - w przyttaczajacej mierze dwuwymiarowe - zredukowane zostaty do
funkcji ilustracji lub dekoraciji.

Zastepniki sg w tej roli rzecz jasna wdzieczniejsze niz oryginaty, bo mozna
z nimi zrobié¢ praktycznie wszystko: pomniejszy¢ i nalepi¢ na $ciane jak Drzwi
GniezZnienskie, powiekszy¢ i uschematyczni¢ jak sredniowieczne miniatury lub
historyzujgce wizerunki wtadcéw. Da sie nimi zapetni¢ kawatek Sciany jak prze-
skalowane do wymiardw architektury karty tytutowe hebrajskich starodrukéw
czy udajace ksiegozbidr fatszywe grzbiety nieobecnych woluminéw. Wyciete za-
mieniajg sie w wychodzaca poza $ciane sylwetke, jak catopostaciowa i powiek-
szona do wielkosci naturalnej fotografia Maurycego Gottlieba, a nawet wystepu-
ja dwustronnie, jak przydarzyto sie to wizerunkowi Brunona Schulza, albo jako
klejone z pleksiglasu fotopopiersia w galerii dziewietnastowieczne;.

Nie wiem tez, co smutniejsze: czy bezduszne atrapy ksiazek, gazet i innych
drukéw wydawanych przez zydowskich autoréw, redakcje, wydawnictwa i dru-
karnie, ktérych oryginalne egzemplarze znajduja sie mimo kataklizmu Zagtady
w wielu bibliotekach, a nawet bywaja ciggle jeszcze do nabycia w antykwaria-
tach. Czy spreparowane ruiny getta, wygladajace jak z papier maché w miejscu,
skad przed kilku laty, zanim zaczeto kta$¢ fundamenty, wywieziono jeszcze spo-
ro prawdziwego gettowego gruzu odkrytego podczas zleconych przez muzeum
badan archeologicznych.

Wiem natomiast, ze wielkie panoramy $redniowiecznego Ptocka, Pozna-
nia i Warszawy, nieoparte na historycznych czy cho¢by archeologiczno-topo-
graficznych Zrédtach, podwazajg niestety zaufanie do rzetelnosci ekspozycjis.

2 Nie méwigc o - znéw pytanie, czy zamierzonych, czy wynikajgcych z braku profesjo-
nalizmu zamawiajacych - niektérych parametrach technicznych sal wystawowych, ktére nie
stosuja sie do obowigzujacych w muzealnictwie standardéw bezpieczenstwa obiektow, czyli
wykluczajg eksponowanie oryginalnych dziet sztuki. W przypadku budynku wzniesionego
specjalnie do celow muzealnych nie ma dla tej decyzji usprawiedliwienia.

3 Milena Ortowska, Ptock w muzeum Polin. Fajnie, ale jakis niepodobny, ,Gazeta Wyborcza.
Plock”, 111 2015.
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A gigantyczna ,interaktywna” makieta Krakowa z zydowskim Kazimierzem jest
nie tylko problematyczna, skoro Krakéw i Kazimierz - jak rzadko w Polsce -
w swej historycznej tkance przetrwaty i $ciagaja thumy zwiedzajacych z kraju
i zagranicy, lecz stanowi koronny przyktad, jak kociokwik efektéw wizualnych
i technologicznych skutecznie niweczy poznawczy aspekt ekspozycji.

Na matg architekture wystawy, zrealizowang przewaznie w quasi-nasladow-
czej manierze Disneylandu, zwracat juz uwage niejeden recenzent w kraju i za
granica*. Wraz z multimedialnymi makietami w r6znej skali i masywnie styli-
zowanym etalazem naszpikowanym ekranami dotykowymi zapewnia¢ ma ona
wystawie tak pozadang tréjwymiarowosc.

Ofiara rywalizacji z tak przetworzonym materiatem ikonograficznym i jego
przestrzenng oprawa pada tekst. W popkulturze spektaklu, ktérej prezenta-
cja Polin niewatpliwie hotduje, nie bytoby w tym nic zaskakujgcego. Jednak
w zatozeniach wystawy to tekst, Scislej: hierarchicznie pod wzgledem funk-
cjonalnym uporzadkowane grupy tekstéw, miat odgrywac role najwazniejsza.
Cytaty z epoki podzielono na gtéwne i komplementarne. Pierwszym wyzna-
czono funkcje porte-parole kazdej z galerii, pozostate miaty prezentowac po-
lifoniczno$¢ postaw w prezentowanych okresach i naktania¢ zwiedzajacych
do pogtebionej percepcji. Inng kategorie tekstow tworzy oparty na aktualnym
stanie badan wspo6tczesny komentarz dostepny na réznych poziomach ogél-
nos$ci: od syntetycznego wyjasnienia do relacjonowania kwestii szczegéto-
wych. A trzeba dodac jeszcze podpisy pod materiatem ilustracyjnym, legendy
do map, wykresow i makiet oraz uwzgledni¢ dwie wersje jezykowe - polska
i angielskg, tudziez podwdjne ttumaczenia z cytatéw hebrajskich, jidysz i ta-
cinskich.

Zatozenia te grozity wystawie zalewem tekstow. Nie zapobiegto mu réznico-
wanie wielko$ci, kroju i koloru czcionki, wyprowadzanie cytatéw na przestrzen-
ne wypustki, a nawet umieszczanie ich na podtodze, o dziesigtkach nosnikéw
elektronicznych nie wspominajac. Fiaskiem zakonczyta sie postulowana nowa-
torska polifonia gtoséw z wnetrza dziejow i przejrzysta dystrybucja komunika-
tow werbalnych. Profuzja tylu tekstow wywotuje wérdéd zwiedzajacych, co nie-
uniknione, dezorientacje, znuzenie i obojetnos¢.

Nie zmienia to faktu, ze podejscie tekstowe pozostaje w wystawie decydujg-
ce. Robi ona nieodparcie wrazenie bogato ilustrowanego perypatetycznego pod-
recznika, zydowskiej Biblii pauperum. Podejscie tego rodzaju, postrzegane dzi$
jako anachroniczne, ,samo z siebie nie tworzy narracji”, jak trafnie zauwazyla
Iwona Kurz we wnikliwej recenzji z wystawy®.

4 Nawet plafon siedemnastowiecznej synagogi w GwozdZcu, stanowigcy sztandarowy
obiekt ekspozycji, nie jest wierna rekonstrukcja, lecz zostat zmniejszony o 20 procent w sto-
sunku do oryginatu, czego nie uczyniono w odniesieniu do stojacej pod nim bimy.

5 Iwona Kurz, , Tu spoczniecie’, Muzeum Polin, dwutygodnik .com, pazdziernik 2014, wy-
danie 145.
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Tym bardziej wiec martwi, ze programowo wykluczono z ekspozycji dwa ele-
menty, ktérych potencjat symboliczny i afektywny jest niezastgpiony: kontekst
miejsca i oryginalny przedmiot.

Muzeum Polin stoi na terenie getta. Fakt ten nie wptynat w zaden sposéb na
teoretyczne zatozenia wystawy statej, stanowigcej przeciez ideowy rdzen mu-
zeum. Jakby nie dotyczyta jej prowadzona od dziesiecioleci dyskusja o reprezen-
tacji i jezyku, zrodzona z cywilizacyjnej i kulturowej cezury wytyczonej przez
Szoa.

Nie mam na mysli tematu - galeria Zagtady jest w podziemiu Polin wieksza
od pozostatych. I bynajmniej nie chodzi mi o utozsamianie warszawskiego mu-
zeum z muzeum Holokaustu.

Ale ,niewinne oko” jest dzi§ ztudzeniem. Tymczasem to ono panuje na wy-
stawie, ignorujgc niejako materialng i symboliczng prawde tego wyjatkowego
miejsca pamieci (lieu de memoire), ktorym zawtadneta. Jakby chciano - cho¢ na
pewno nie chciano - te wyjatkowos$¢ ostabi¢, wyprzeé, zastapic ersatzem.

Pierwsze konsekwencje tej lekkomys$lnej decyzji nie daty na siebie dtugo cze-
ka¢. Laweczka Karskiego, alejka Sendlerowej, zamiar wzniesienia przy muzeum
pomnika Sprawiedliwych, niezaleznie od intencji czy priorytetéw politycznych
sg tej decyzji pochodna.

Podobnie zignorowano na wystawie oryginalne przedmioty sprzed Zagtady,
awraz z nimi ich intymne historie, zbyt czesto sygnalizujace pustke po ludziach,
do ktérych nalezaty. Jakby ,Muzeum zycia” mogto (miato?) te pustke zapetnic.

Trudno sie z tymi programowymi wyborami pogodzic.

Niemniej nawet w ich obrebie sporo zatozen wystawy pozostaje niejasnych.
Dlaczego zlekcewazono zakorzeniong w tradycji zydowskiej wstrzemiezliwosé
w tworzeniu wizerunkéw, utrzymujacg sie co najmniej do poczatkéw XIX w.?
W zamian skorzystano obficie z chrzescijanskiej tradycji pikturalnej wraz z to-
warzyszacym jej w polskiej ikonosferze, trwajacym po dzien dzisiejszy upodo-
baniem do ,barokowego”, bombastycznego efektu.

Z tym wiaze sie kolejny deficyt wystawy: nieobecno$¢ judaizmu, co poddat
juz krytyce Piotr Pazifiski®. Powie kto$, ze przeciez pokazano i synagoge, i jeszi-
we, i $lub pod chupa, nie méwiac o wielu rabinach i zwigzanych z nimi réznych
odmianach ortodoksji. Kto$ inny obruszy sie, ze Zydéw nie mozna definiowaé
przez religie. Ale judaizm to nie tylko wyznanie, to - podobnie jak chrzescijan-
stwo czy islam - cywilizacja, ktorej podstawg sg Tora i Talmud. Wierno$¢imiich
studiowanie stanowity o tozsamosci zydowskiej diaspory i byty warunkiem jej
historycznego trwania i rozwoju. Wraz z nowoczesnoscig ich pozycja i rola ule-
gly zmianom, w r6znym stopniu zastgpione lub wzbogacone innymi tre$ciami
i czynnikami. Nie pomniejsza to jednak wagi judaizmu dla historii i tozsamo-
$ci Zydoéw. 1 stanowi warunek konieczny, cho¢ niewystarczajacy rozumienia tej
historii przez nie-Zydéw. Tym bardziej ze specyfika judaizmu i jego wieloraka

6 Piotr Pazifiski na Facebooku, 5 XI 2014 r.
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odmienno$¢ od dogmatdw, kultury i obyczajow chrzescijaniskich determinowa-
1a przez wieki charakter wzajemnych relacji zydowskiej mniejszosci i wiekszo-
$ciowego chrzescijanskiego, w tym polskiego i katolickiego, otoczenia.

Skadinad wyrazista inno$¢ duchowa i kulturowa (zaczynajac od jezyka, alfa-
betu i kalendarza) tych dwdch spotecznosci i jej dynamika w §wietle relacjono-
wanego na wystawie procesu historycznego mogly by¢ znakomitym nos$nikiem
narracji Polin. W tym celu jednak tworcy wystawy musieliby zrezygnowac z su-
gestii obiektywizmu i politycznej poprawnosci, podejmujac ryzyko kontrowers;ji
i niewygodnych pytan. Nie mogliby teZ poprzesta¢ na stricte polonocentrycznej
perspektywie, jakg przyjeli’.

W jej wyniku powstata wystawa ilustrujgca dzieje mniejszosci zydowskiej
w kontekscie historii Polski, skoncentrowana na pokazaniu zwigzanej z nimi
bogatej specyfiki tej spoteczno$ci®. Ten wyrazny polonocentryzm, niekiedy
sprawiajgcy wrazenie tryumfalizmu, stanowit w niematym stopniu polemike
z tradycyjnag historiografig zydowska, ktéra koncentrowata sie przede wszyst-
kim na czynnikach wspdlnotowych pozwalajacych przez wieki rozproszonym
w diasporze Zydom zachowac tozsamo$¢ i oprze¢ sie procesom asymilacyjnym?®.

Jednoczes$nie owa polska zydowskos¢/zydowska polskos¢ ekspozycji jest
rodzajem manifestu. Przynajmniej dla Barbary Kirshenblatt-Gimblett, ktérej
wplyw na ksztalt programowy i realizacje wystawy nie miat sobie rownych.
I ktérej rodzinne korzenie, podobnie jak bardzo wielu wspoétczesnych Zydéw
w Stanach Zjednoczonych i Izraelu, znajdujg sie na terenach historycznej Rze-
czypospolitej Obojga Narodow. Stworzony nad Wista pomnik osiadtej tu od stu-
leci i bujnie rozwijajgcej sie do wybuchu wojny w 1939 r. zydowskiej spoteczno-
$ci miat przywréci¢ pamiec o niej jej rozproszonym po Swiecie potomkom. I staé
sie - wedle pragnienia Kirshenblatt - czwartym, obok judaizmu, Holokaustu
i Izraela, elementem budujgcym tozsamo$¢ dzisiejszego zydostwa'’.

Dlatego zapewne pominieto rowniez - jako oczywiste dla zydowskich hi-
storykdw - nieprzerwane i wielostronne relacje mieszkancow Polin z diaspora,
gtéwnie z aszkenazyjskimi Zydami, gdziekolwiek sie osiedlili. Nie usprawiedli-
wia to jednak rezygnacji z tego niezwykle waznego aspektu zycia zydowskiej
spotecznosci, ktéry wydatnie wptynat na charakter jej zatrudnien i pozycje so-
cjalng i ktéry nie ma odpowiednika wsrod katolickiej wiekszosci. Nieobecnos$¢

7 Na ten temat zob. Konrad Matyjaszek, Polonizacja historii. O wystawie statej Muzeum
Historii Zydéw Polskich, ,Kultura Liberalna” 2015, nr 12, online: http://kulturaliberalna.
pl/2015/03/24 /konrad-matyjaszek-mhzp-wystawa-stala-recenzja/ (dostep 30 III 2015 r.).

8 Moshe Rosman, Categorically Jewish Distinctly Polish: The Museum of the History of Po-
lish Jews and the New Polish-Jewish Metahistory, ,Judicial Studies Institute Journal” 2012,
s. 361-387, online: www.biu.ac.il/]S/]SIJ/10-2012 /Rosman.pdf (dostep 1 II 2015 r.).

9 Moshe Rosman, Jak pisaé historie zydowskq?, ttum. i red. Agnieszka Jagodzifiska, Wro-
ctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, 2011.

10 pawet Smolenski, Opowiadamy o zyciu. Wywiad z Barbarq Kirshenblatt-Gimblett, ,Gazeta
Wyborcza”, 25-26 12014.



Nawojka Cieslinska-Lobkowicz, Zydowska Biblia pauperum 749

zwigzkéw z diasporg, tak jak brak judaizmu, sprawia, ze obraz zycia zydowskie-
go w Polsce, ktéry wystawa prezentuje jako catoSciowy, jest oSwietlony tylko
z jednej perspektywy i tym samym utomny, Zeby nie powiedzie¢ tendencyjny.

Na zakonczenie kilka uwag o dwéch galeriach, ktére w moim odczuciu wy-
szly wzglednie pomys$lnie z powierzonego im zadania, a z ktérych drugiej, do-
tyczacej Zagtady jako najbardziej interesujacej czytelnikdw rocznika, poswiece
nieco wiecej miejsca.

Pierwszga z tych galerii jest wprowadzajacy, skadingd merytorycznie proble-
matyczny i infantylny ,Las legend”. Na szcze$cie Rainer Mahlamaki nie zgodzit
sie, aby ta galeria - jedyna widoczna z innych kondygnacji budynku - zostata zre-
alizowana w proponowanej quasi-realistycznej manierze, zgodnie z ktéra miat
to by¢ ,prawdziwy” las. Obecne rozwigzanie, zaprojektowane przez Jung v. Matt
Bad Design, jest lekkie, umowne, bezpretensjonalne. Nie wiadomo przy tym, czy
dyskretnie posredniczy, czy jednak oddziela obce sobie estetycznie dwie prze-
strzenie muzeum: przestrzen architektury i przestrzen wystawy. Nawiasem mo-
wigc, réznica miedzy wyj$ciowym a zrealizowanym projektem uprzytamnia, jak
bardzo ostateczny efekt zalezy od stylu i kultury myslenia projektantéw.

Uznanie dla galerii Zagtady moze wyda¢ sie zaskakujace w $wietle niekto-
rych moich wczesniejszych zarzutéw. Stosuje sie ona przeciez do generalnego
zalozenia wystawy ignorujacego realny zwigzek z miejscem, po ktérym stapa-
my. [ to mimo Ze getto warszawskie stanowi centrum holokaustowej przestrzeni
ekspozycyjnej.

[stotnie, nigdzie rozziew miedzy prawda miejsca a zastepujacym ja simula-
crum nie jest bardziej dojmujgcy niz wéwczas, gdy w podtodze tej galerii natrafia
sie na niewielkie przeszklenie z kopig szachownicy, na ktdrej grali ukrywajacy sie
po stronie aryjskiej uciekinierzy z getta. A przeciez w zbiorach muzeum znajduja
sie osierocone przedmioty wykopane na tym miejscu. Nieobecne w galerii Zagta-
dy, uzyte zostaty za to na autotematycznej wystawie czasowej jako dowdd (sic!)
pieczotowito$ci towarzyszacej pracom antycypujacym budowe gmachu Polin.

Niemniej tym, co wyraznie odr6znia galerie przygotowang merytorycz-
nie przez profesoréw Barbare Engelking i Jacka Leociaka od pozostatych, jest
Swiadomos¢ jezyka przedstawienia, ktérym sie postuzyli, budujac jej narracje,
i w znacznym stopniu podporzadkowana temu dyscyplina wizualna. Czytelnik
moze posadzi¢ mnie o stronniczos¢, skoro tylko w odniesieniu do tej galerii
wymieniam jej autoréw, tym bardziej ze sg oni redaktorami ,Zagtady Zydow”.
Przyczyna jest jednak inna: w pozostatych galeriach wystawy muzeum Polin jej
forma tak dalece i niestety tak niedobrze zdominowata tre$¢, ze moje zarzuty
dotyczace - co podkreslam - sposobu i stylu ekspozycji obcigzatyby historykow:
autor6w merytorycznego scenariusza i tre§ciowej zawartos$ci kazdej galerii, ktd-
rzy z braku kuratorskiego doswiadczenia podporzadkowali sie formule i oczeki-
waniom realizatoréw catos$ci

Engelking i Leociakowi pomégt zapewne - ale tez narzucit swoiste wyma-
gania - fakt, Ze problem reprezentacji Holokaustu jest przedmiotem nie tylko
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rozwinietej refleksji, lecz takze praktyki w miejscach upamietnieni i muzeach, na
wystawach, w filmach, a nawet w popkulturze.

Najwyrazniej o metodologicznej postawie dwéjki autoréw $wiadczy sposéb
potraktowania zachowanej dokumentacji fotograficznej, niemal w catosci wy-
tworzonej przez niemieckich sprawcéw, a ktéra w ostatnich dziesiecioleciach
ulegta kolosalnemu medialnemu naduzyciu i zuzyciu.

Po pierwsze, wazne s3 zdjecia, ktére pominieto: ponizanych, torturowanych,
rozstrzeliwanych, idgcych do gazu ludzi, a takze ukazujace hatdy zdehumani-
zowanych zwtlok. Za taka decyzja tkwi, jak sadze, nie tylko sprzeciw obydwu
badaczy wobec banalizacji ikonografii Zagtady, ale respekt dla ofiar, ochrona
godnos$ci konkretnych oséb, ktére niemiecka fotografia ,przerabiata” w materiat
ilustrujacy realizacje polityki Trzeciej Rzeszy.

Po drugie, wykorzystane tam zdjecia (rzecz jasna reprodukcje oryginalnych
fotografii) zachowujg zasadniczo status unikatowego obiektu, Zrédta historycz-
nego, co wyraza sie m.in. w decyzji zachowania ich oryginalnego - matego - for-
matu oraz w towarzyszgcej im Zrodtowej legendzie. Jako przyktad niech postuzy
sposéb, w jaki wyeksponowano raport Jiirgena Stroopa z likwidacji warszaw-
skiego getta albo - w istocie monumentalne - potraktowanie tych niewielkich
~kKawatkow kliszy wyrwanych piektu” (jak je nazywa Georges Didi-Huberman),
czyli czterech zdje¢ z wnetrza komory gazowej wykonanych konspiracyjnie
przez zydowskie Sonderkommando w Auschwitz.

Réwniez rola tekstu nie jest tam - z drobnymi wyjatkami- ostabiana udziw-
nionymi zabiegami formalnymi. Uporzadkowany i przejrzysty graficznie tekst
jest wyraZnie obecny i ,chce” by¢ czytany. Cytaty z czaséw pogardy nie mieszaja
sie z komentarzem, cho¢ merytorycznie znakomite skonfrontowanie dwu getto-
wych perspektyw: Czerniakowa i Ringelbluma, zostanie zapewne zrozumiane
i poddane refleksji przez nielicznych.

Autorzy galerii Zagtady nie chca wabié widza. Zdaja sie od momentu jej prze-
kroczenia sygnalizowa¢, ze przyjdzie mu tu porzuci¢ wcze$niejsza absorbuja-
cg wielo$¢ wrazen i ich dowolny wybdr. Sktania do tego ograniczona do czerni
i szaro$ci gama barwna, znaczna jednorodnos¢ i efektywno$¢ uzytych Srodkow
(gtéwnie tekst i fotografia), wespo6t z ich wstrzemiezliwym (na tle rozbuchania
pozostatych galerii) plastycznym przetworzeniem, cho¢ i tu niestety nie obeszto
sie bez designerskich przerysowan i wypaczen.

Recenzenci czesto chwalag tez zrealizowana zgodnie z intencja autoréw
klaustrofobiczng w charakterze przestrzen galerii Zagtady, Sciesniona do $luzy
wsrod uko$nie ustawionych $cian, tudziez stworzong sugestie gettowego mostu
na Chtodnej, z ktérego widac tak inng w nastroju ,aryjska” Warszawe. Osobiscie
uwazam, Ze efekty te sg wtérne, cho¢ by¢ moze pomocne w budowaniu opresyj-
nego nastroju, aczkolwiek poréwnywanie go z doswiadczeniem ofiar uwazam
za niedopuszczalne. To, co w tym przestrzennym zabiegu prawdziwie wazne,
to narzucenie wyraznego duktu zwiedzania, akcentujacego postepujaca nieuste-
pliwie eskalacje procesu Zagtady, nawet jesli centralne potraktowanie jej war-
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szawskiego rozdzialu wywotuje zasadne watpliwos$ci, tym bardziej Ze niedaleko
mamy Zydowski Instytut Historyczny w gmachu przedwojennej Gtéwnej Biblio-
teki Judaistycznej, ze zbiorami Archiwum , Oneg Szabat”.

Wyrazny tu dukt zwiedzania, zatarty w galeriach nowozytnych, wytyczony
przejrzyscie takze w dwudziestoleciu miedzywojennym i stricte chronologicznie
w galerii powojnia uprzytamnia kolejng fundamentalng kwestie zwigzang z ca-
toscig ekspozycji, a mianowicie jak dalece tworzac ja, myslano o zwiedzajacych,
ich réznych percepcyjnych, kognitywnych, a i czysto fizycznych mozliwos$ciach
i potrzebach!!. I tym razem odpowiedz nie jest dla tworcoéw wystawy pomy$lna.
Zdawali sie zaktada¢, ze zwiedzajacy bedzie poruszat sie po niej samodzielnie,
przeznaczy na wizyte wiele czasu (ile?) i ze wizyty te bedzie powtarzat. Tym-
czasem ten, kto znajdzie sie na niej bez przewodnika lub audioguide’u, zgubi
sie w jej gaszczu i opusci ekspozycje, gdy bedzie miat do$¢ wrazen, niezaleznie
od miejsca, do ktorego dotrze. Kto§ majacy mato czasu (przystowiowa godzi-
ne czy poéttorej) nie znajdzie szybkiej drogi zwiedzania, nie méwigc o architek-
tonicznych waskich gardtach ekspozycji i o korkach tworzonych przez grupy
zwiedzajgcych oprowadzane przez przewodnikéw. Ile 0s6b wrdéci na wystawe
ponownie, zwlaszcza ze bilet indywidualny (25 z1) jest nietani, a wielu zwie-
dzajacych to przyjezdni z kraju i zagranicy? O ile wiem, Muzeum przygotowuje
liczng grupe przewodnikéw, edukatoréw, a takze krazacych po wystawie i foyer
doradcéw, aby z ich pomoca utatwi¢ odbiér wystawy i zwiekszy¢ zwigzane z nig
korzysci poznawcze. To dobre dziatanie, ale dla twércéw ekspozycji niekoniecz-
nie komplement!?2,

Reasumujac: powstata prezentacja wielka skalg i bogactwem efektéw. Przy
okazji zesztorocznego otwarcia odniosta bezprecedensowy polityczny i me-
dialny sukces w kraju i za granica. Towarzyszyta mu rados$¢ i duma wielu oséb
w Polsce i na $wiecie, dla ktérych przywrécenie pamieci o polskich Zydach i ich
historii stanowito od dawna osobiste pragnienie.

Teraz wystawe czeka bez watpienia sukces frekwencyjny, przynajmniej przez
kilka pierwszych lat. Zwiedzajacym trzeba zyczy¢, aby wizyta na niej nie ograni-
czyta sie li tylko do konsumpcji wrazen wizualnych i interakcji multimedialnych.

Wystawa stata stworzyta tez bez watpienia - dzieki zaproponowanym na niej
i czytelnym dla specjalistéw nowym interpretacjom historii, bazujagcym na wie-
loletnich badaniach autoréw poszczegélnych galerii - nowa poznawczo jakos$é.

117e te ostatnie skandalicznie zignorowano, dowodzi $ladowa liczba toalet w podziemiu,
a i na parterze muzeum, ktéra nijak ma sie i do spodziewanej wysokiej frekwencji (w tym
wielu wycieczek), i do postulowanego co najmniej kilkugodzinnego zwiedzania ekspozycji.

12 Zapewne poprawione tez zostanie o$wietlenie (bo sporo tekstéw jest nieczytelnych)
i architektura dzwieku (przenikajacego nierzadko do fragmentéw ekspozycji, z ktérymi nie
ma nic wspélnego), jak tez btedy, ktére wkradty sie w teksty i angielskojezyczne ttumaczenie.
By¢ moze nawet stopniowo cato$¢ zostanie dyskretnie ,,odchudzona”, zgodnie ze znang mak-
syma, ze ,mniej czesto znaczy wiecej”.
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Jako taka stanie sie z pewno$cig podstawg i inspiracja dyskusji, polemik i dal-
szych badan.

Muzeum Historii Zydéw Polskich postawita za$ przed bardzo trudnym wy-
zwaniem, jesli rzecz jasna zalezy mu na tym, by sta¢ sie muzeum z prawdziwego
zdarzenia. Sprawdzianem bedzie tu program i jako$¢ jego wystaw czasowych,
poziom towarzyszgcych im publikacji oraz strategia kolekcjonerska muzeum.

Starnberg, luty 2015 r.



