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Trudno przeceni¢ znaczenie filmu dla ksztalttowania zbiorowych wyobrazen
na temat przesztosSci, w tym réwniez Zagtady. Pamie¢ o tym wydarzeniu ma juz
wlasng historie, ktérag — obok proceséw zbrodniarzy oraz kolejnych pomnikéw
i muzedw - wspéttworza takze daty premier filmu Ostatni etap (1948 r.) Wandy
Jakubowskiej, serialu Holocaust (1978 r.) Marvina ]. Chomsky’ego, dokumentu
Shoah (1985 r.) Claude’a Lanzmanna czy dramatu Lista Schindlera (1993 r.) Ste-
vena Spielberga. Dynamika tej filmowej historii odzwierciedla przemiany sto-
sunku do Zagtady i przypisywanej jej roli w kulturze zachodniej, a zarazem te
przemiany wspottworzy — jedno z bardziej istotnych napie¢ pojawia sie tutaj
miedzy rekonstrukcja przesztosci i probg przywotania doswiadczenia swiad-
kéw i ofiar a wspdtczesnym imaginarium ztozonym z licznych klisz, powidokéw
i post$ladow. To w cato$ci materia obszerna, uwiktana nie tylko w historie, lecz
takze w gorace spory o estetyke (mozliwos$¢ i stosownos$¢ reprezentacji) oraz
etyke tworcow i widzow.

Niewiele jest zatem tematow, ktore wymagatyby tak licznych zastrzezen i do-
powiedzen, zanim jeszcze badacz (badaczka) sie nimi zajmie. Bartosz Kwiecin-
ski jako swoiste motto do ksiazki Obrazy i klisze - ttumaczac sie jednoczes$nie
z jej podtytutu - przywotuje fragment artykutu Jacka Leociaka wskazujacego na
bieguny, miedzy ktérymi powinna pomiesci¢ sie refleksja o Zagtadzie, jesli nie
chcemy doprowadzi¢ do tego, Ze jej doswiadczenie zostanie ,wypchniete poza
obszar tego, co realne” (s. 16). Te bieguny to trywializacja i kicz oraz sublimacja
i sakralizacja; z jednej strony zatem grozbg jest tatwo$¢ obrazowania, z drugiej
pozorna trudno$¢ owocujgca pustym patosem.

Polskie filmoznawstwo, jak cata polska kultura, znajduje sie tu w szczegdél-
nej sytuacji. Holokaust, zwlaszcza w swoim najbardziej masowym wymiarze
nowoczesnych fabryk eksterminacji, dokonat sie na ziemiach polskich - jego
pierwsze filmowe pos$wiadczenia to dokumenty zrealizowane zaraz po wyzwo-
leniu obozéw Auschwitz-Birkenau (tzw. Kronika wyzwolenia Auschwitz) i Majda-
nek (Majdanek - cmentarzysko Europy Aleksandra Forda). Dziedziczymy zatem
te ,skrwawione ziemie”, by sparafrazowac¢ tytut ksigzki Timothy’ego Snydera,
a takze pamiec tego, co sie na nich dziato; jednocze$nie niemiecki plan Zagtady
i jego realizacje pokrywa gesta sie¢ zréznicowanych postaw Polakdw wobec tej
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sytuacji i Zydéw, a potem pamieci o ich zamieszkiwaniu i $mierci na ziemiach
polskich. Na to naktada sie jeszcze Swiadoma i nie§wiadoma polityka wiadz PRL,
taktyki tworcow i reakcje odbiorcédw. Pisze o tym wszystkim nie po to, Zeby przy-
pomina¢ oczywistoSci, lecz by uczuli¢ na ktopotliwo$¢ materii - czego najlep-
szym przykladem sa losy Idy Pawta Pawlikowskiego w polskich kinach i prasie.

Literatura przedmiotu jest ogromna, cho¢ w wiekszo$ci dotyczy oméwien
pojedynczych filméw lub motywoéw. Wynika to takze z faktu, ze produkcja filmo-
wa na temat Zagtady w Polsce jest w sensie iloSciowym niemata - przy wszyst-
kich problemach zwigzanych z kryterium uznania, Ze konkretne dzieto dotyka
rzeczywiscie tej problematyki, jest to kilkadziesiat (w tej chwili okoto pieédzie-
sieciu) filmoéw fabularnych i dobrze ponad dwieScie dokumentalnych.

W tym sensie mozna powiedzie¢, ze Katarzyna Maka-Malatynska, podejmu-
jac probe napisania syntezy tego tematu, postawita przed sobg zadanie niewy-
konalne. Autorka wprost deklaruje, ze zajmie sie powojennymi filmami polskimi
umieszczajacymi Zagtade w sercu narracji, ale tez tymi, ktére do tej kwestii od-
nosza sie pobocznie. Do$¢ powiedzie¢, ze w wydanej réwniez w 2012 r. ksigzce
Joanny Preizner Kamienie na macewie. Holokaust w polskim kinie (Krakéw-Bu-
dapeszt: Wydawnictwo Austeria, 2012) autorka zajmuje sie ledwie osiemna-
stoma wybranymi filmami, przedstawiajac je przede wszystkim przez pryzmat
materialéw Zrédtowych - okolicznosci powstania i recepcji - dajac w efekcie
ponad 550 stron tekstu! Znacznie bogatszy materiat Mgka-Malatynska analizuje
na stronach trzystu, z wszystkimi tego konsekwencjami. Gtéwna jest taka, ze
napisata ksigzke podstawowa dla tematu, do ktérej zapewne powinien siegnaé
kazdy, kto bedzie sie zajmowat polskim filmem o Zagtadzie, utwér bogaty w kon-
teksty i odwotania, z (w miare) petna filmografia i bibliografia, ale zarazem dzie-
to zawodne jako propozycja autorska, zaré6wno na poziomie analitycznym, jak
i interpretacyjnym.

Wynika to i z decyzji, by pisa¢ o wszystkim, i z pomystu na ustrukturyzowa-
nie tego obszernego materiatu za pomoca kategorii z porzadku poetyki dzieta
filmowego: bohatera (z jednej strony uprzywilejowania pozycji dziecka, z drugiej
konstrukcji tozsamosci), konstrukcji czasoprzestrzeni oraz filmowej formy (nie-
co niejasne pozostaje dla mnie odréznienie dwu ostatnich pozioméw). W efek-
cie ten sam film bywa przywotywany w kilku miejscach, akapit tu, akapit tam
(przydatby sie indeks tytutow). Catos¢ dzieta filmowego sie rozprasza, niknie;
zapowiadana analiza filmu przeradza sie w opis diegezy; jednocze$nie w wyni-
ku przywotywania mnogosci tytutéw (o réznej w koricu wartos$ci i znaczeniu)
rozmywa sie intencja interpretacji. Analizy czesto nie wykraczajg poza istniejace
opracowania, rozne filmy przywotywane sa jedynie zdawkowo i nawet tam, gdzie
pojawiaja sie ciekawe tropy (np. kwestia przekazu drugiego stopnia w kontek-
$cie Kornblumenblau, s. 216-127), musimy pozostac z kilkoma zdaniami. Mialaby
ksigzka wszelkie walory podrecznika, ale tu z kolei stoi nieco na przeszkodzie
brak ujecia chronologicznego i uwzglednienia w szerszym stopniu kontekstu
spoteczno-politycznego, ktéry niestety miat réwniez wptyw na estetyke.



Recenzje 641

W wielu miejscach autorka wikta sie w dyskusje, mam wrazenie, pozorne, jak
wtedy, kiedy wiele uwagi po$wieca ,obronie” Wandy Jakubowskiej przed socre-
alizmem (jakby to miato znaczenie), na dodatek dowodz3c, Ze wieZniarki — ko-
munistki! - czekajg jedynie na wyzwolenie, a nie na nowy ustréj. W innym miej-
scu Maka-Malatyniska wykazuje, ze warto zajmowac sie Kornblumenblau, mimo
ze film nie dotyczy zagtady Zydéw, bo sa tam bohaterowie zydowscy, a jednocze-
$nie nie dostrzega, iZ pokazana w filmie sekwencja gazowania to jedyna w pol-
skim kinie (i jedna z nielicznych w $wiatowym) préb przedstawienia samego
dzieta eksterminacji (fragment ten zostaje wspomniany w jednym zdaniu). Sg-
dze, Ze podobne kwestie wykraczajg tylko poza réznice w interpretacji.

Moje najwieksze watpliwosci budzi przyjeta w ksigzce perspektywa, wyrazo-
na juz w tytule Widok z tej strony. Bo wiasciwie ktérej? I kto patrzy? Sugerowa-
na we wstepie metodologicznym perspektywa antropologiczna (trudno zreszta
powiedzie¢, Ze stosowana jako$ konsekwentnie) wskazana jest jako ta, ktéra
pozwala na przygladanie sie ,obcosci kulturowej” - tymczasem perspektywa
ta wymaga sproblematyzowania, jest nawet problematyzowana w niektorych
polskich filmach o Zagtadzie. Wielu bohateréw (i ich pierwowzoréw) w sytu-
acje obcosci kulturowej zostato wrzuconych; tym, co pozostaje nieprzekraczal-
ne, jest radykalna odmiennos$¢ do$wiadczenia, zwtaszcza granicznego, ktore nie
jest przeciez tym samym. Czy naprawde $mier¢ Niny w Krajobrazie po bitwie
Wajdy jest ,symbolem zapomnienia o dawnych sgsiadach Polakéw”? Czy w og6-
le da sie powiedzie¢, ze dziewczyna jest ,sasiadky”? Jezyk ksigzki nie pomaga
w precyzyjnym niuansowaniu zagadnien; autorka naduzywa klisz w rodzaju:
»~Auschwitz jest symbolem”, , kultura i sztuka nie wytrzymaty préby Auschwitz”,
Jtraumatyczne doSwiadczenie”, zdecydowanie lokujagc wtasny wywod zbyt bli-
sko jednego z biegunéw wskazanych przez Jacka Leociaka.

Catkowicie odmienng strategie autorska zastosowat Bartosz Kwiecinski,
ktéry swoja ksiazke opart na przedstawieniu dwu filméw poswieconych Zagta-
dzie. Dwu - ale za to jakich. Shoah Lanzmanna i Lista Schindlera Spielberga nie
tylko wyznaczajg istotne cezury w wizualnej refleksji o Zagladzie, lecz takze za
kazdym z tych dziet stoi pokaZna biblioteczka opracowan i monografii. W dwu
cze$ciach ksigzki autor umieszcza analizowane dzieta w centrum, organizujac
wokot nich dyskusje, bardzo ztoZzong dzieki i randze filmoéw, i ich odmiennoSci.
Dokument i fabuta, wieloletni projekt i produkcja hollywoodzka, niereprezen-
tacja jako zasada estetyczna i estetyka $wiadoma holokaustowych Kklisz - to
przeciwstawienie mozna ciggna¢ dtugo. Przyjete ujecie pozwala Kwiecinskiemu
na interpretacje Zagtady w zwigzku z nowoczesnoscia, przedstawienie postaw
rezyseréw i ich zaplecza intelektualnego i produkcyjnego, podjecie zagadnien
pamieci, zar6wno w ujeciu fenomenologicznym, jak i historycznym, przemian
pamieci zbiorowej, przede wszystkim we Francjil, po cze$ci w Polsce, ale tez

! Dla porzadku warto dodaé, ze tytut filmu Alaina Resnais’go Noc i mgta to nie tylko me-
tafora, ale réwniez Swiadome odniesienie do niemieckiej akcji ,Nacht und Nebel”, ktéra za-
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pamieci ,globalnej” (za sprawa Hollywood) oraz edukacji, a takze konstrukc;ji
stereotyp6w narodowych Zyda, Polaka i Niemca. Dwa przedstawiane filmy funk-
cjonuja tu zatem jako modelowe odniesienia do problematyki Zagtady: historia
ich produkcji, kontekst myslowy, recepcja, wszystko to w istocie staje sie meto-
nimig podstawowych napie¢ w tej dyskusji.

Wywod jest napisany z pasjg, autor nie stroni od wtasnych ocen, ale nie pod-
porzadkowuje im refleksji, a gesta materie potrafi przedstawic jasno. Co nie zna-
czy, ze nie prowokuje pytan i watpliwosci. Podstawowe, jak dla mnie - ujawnie
tu oczywiscie wlasne zainteresowania - dotyczy kategorii tytutowych. Nieco
tylko wyostrzajac opinie, powiem, Ze najmniej w catej ksigzce mowi sie wtasnie
o materii wizualnej. Tytutowe odréznienie, ktére niejako narzuca sie na opo-
zycje Lanzmann-Spielberg, nie tylko jest watpliwe metodologicznie (klisze to
takze obrazy), lecz takze nie do konica przekonuje mnie jako metafora. Z jed-
nej strony mamy bowiem Lanzmannowskie odrzucenie reprezentacji i ,obrazu”
(nawet jesli logicznie watpliwe, wielokrotnie przez niego podejmowane) i jego
burzliwg polemike z Jean-Lukiem Godardem. Z drugiej - cato$¢ konstrukcji Listy
Schindlera $wiadomie odnoszong do istniejgcych klisz estetycznych, do utrwa-
lonych obrazéw pociagéw, prysznicéw, ktére nie sg prysznicami, i ,ztych, ale
pieknych” nazistéw. Tej refleksji mi troche zabrakto i w tym sensie w ksigzce
Bartosza Kwiecinskiego kino - obraz, ktéry jest dyskursywny i niedyskursywny
zarazem - zostaje przez dyskurs pozarte. Ze stratg dla kina, cho¢ nie bez pozytku
dla czytelnikow.

Iwona Kurz

sadniczo nie dotyczyta Zydéw, lecz réznego rodzaju ,,opozycjonistéw”. Upieram sie przy tym
drobiazgu, bo pokazuje on, w inny sposoéb, nieoczywisto$¢ odniesienia do Zagtady w latach
powojennych.



