Barbara Kirshenblatt-Gimblett

Wystawa gléwna Muzeum Polin. Odpowiedz

Ocenianie wystawy gtdwnej Muzeum Polin w odniesieniu do jej zatozen jako
multimedialnej wystawy narracyjnej jest czym$ catkiem innym niz zarzucanie
jej, ze nie jest wystawa innego typu, opartg na obiektach oryginalnych. Rzekoma
analiza krytyczna naszej wystawy gtéwnej tak naprawde oznacza odrzucenie jej
zatozen; brakuje jednak krytycznej oceny zatozen owej analizy, a mianowicie ze
na skutek braku obiektéw oryginalnych multimedialna wystawa narracyjna to
de facto ,simulakrum”. Punkt wyj$cia wystawy gtéwnej Muzeum Polin stanowi
opowies$¢, a wybrane przez nas podejScie to ,teatr historii” - opowie$¢ snuta
w tréjwymiarowej przestrzeni, ktérej watki rozwijajg sie wraz z kolejnymi kro-
kami zwiedzajacych. Dazymy do stworzenia Gesamtkunstwerk - totalnego dzieta
sztuki, cato$ci wiekszej niz suma jej elementéw.

Przestrzen

Wiekszos¢ muzedw zydowskich w Europie musi dostosowac swojg wystawe
do zabytkowego budynku, czesto synagogi, lub do nowego gmachu, jak Muzeum
Zydowskie w Berlinie, ktére zaprojektowal Daniel Libeskind!, natomiast Mu-
zeum Polin zbudowano od wewnatrz - zanim powstato, zanim wzniesiono jego
gmach, istniata opowies$¢ i koncepcja wystawy, ktérg przedstawiono w opisie
miedzynarodowego konkursu architektonicznego. Od poczatku zaktadano, ze
muzeum bedzie stanowito dopelnienie miejsca pamieci. Przy pomniku Bohate-
row Getta oddajemy hotd ofiarom, pamietajac, jak umarty, natomiast w Muzeum
Polin czcimy ich pamie¢, wspominajac, jak zyly. Wiasnie tak dziala genius loci
tego miejsca - jako lieu de mémoire (miejsce pamieci) aspirujgce do stania sie
milieu de mémoire (wspdlnota pamieci), wpisujgcq Zagtade w tysiacletnia histo-
rie Zydéw polskich.

1 Muzeum Zydowskie w Berlinie do dzisiaj zmaga sie z wpisaniem swojej wystawy nar-
racyjnej o dwéch tysigcach lat historii Zydéw na terenach, ktére staty sie terytorium Nie-
miec, w gmach o tak silnej wymowie architektonicznej i symbolicznej. Zaprojektowane
przez Libeskinda ,ztamane” i kanciaste formy, puste przestrzenie i celowo dezorientujace
osie symbolizuja Zagtade zaréwno na zewnatrz, jak i wewnatrz budynku. Wiecej o zatozeniu
architektonicznym zob. Jiidisches Museum Berlin, http://www.jmberlin.de/main/EN/04-
About-The-Museum/01-Architecture/01-libeskind-Building.php (dostep 22 V 2016 r.).
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Zwyciezca konkursu architektonicznego, Rainer Mahlamaki, stworzyt prze-
strzen dla wystawy, calag powierzchnie zabudowy. Powstat przestronny i pla-
styczny budynek, a dwie galerie na jednym z pozioméw majg antresole. Dzieki
temu Mahlamaki mégt zaprojektowac wnetrze budynku z taka sama swoboda
i elastycznoscia. Nie musieliSmy dostosowywac wystawy do stworzonej przez
niego unikatowej formy architektonicznej, a on nie musiat dostosowywac pro-
jektu do wystawy. Muzeum Polin to nie Muzeum Guggenheima w Bilbao czy
Muzeum Sztuki Wspdiczesnej w San Francisco, ktérych architektura jest ich
najwazniejszym obiektem. Zaprojektowano je tak, zeby pokazywaty swoje
zbiory w efektownej przestrzeni lub w klasycznym bialym wnetrzu?. Postulo-
wanie, jak robi to Nawojka Ciesliniska-Lobkowicz, by wystawa gtéwna Muzeum
Polin byta w jaki$ sposdb osadzona w architekturze budynku, a nie w poswie-
conej jej przestrzeni, potwierdza brak zrozumienia catego zatozenia archi-
tektonicznego, ktére opiera sie na kontrascie miedzy muzeum jako instytucja
historii spotecznej a pomnikiem Bohateréw Getta, miedzy minimalistyczna
geometrig i szklang fasadag gmachu muzeum a jego efektownym organicznym
wnetrzem i miedzy czysto architektoniczng ekspresja holu gtéwnego a przy-
pominajgca czarng skrzynie przestrzenig mieszczgaca multimedialng wystawe
gléwna.

Obiekty

Wiekszos¢ muzedéw zydowskich w Europie szczyci sie swoimi zbiorami,
z ktoérych cze$¢ utworzono jeszcze przed drugg wojng Swiatowa. Zwykle opiera-
ja one narracje historyczng na eksponatach, a nie odwrotnie. Jak doskonale wia-
domo ich twdrcom, niezwykle trudno opracowaé w ten sposdb spdjng narracje
historyczna. Nic dziwnego, ze wielu delegatéw na dorocznym zjezdzie Stowarzy-
szenia Europejskich Muzeéw Zydowskich, ktére w listopadzie 2014 r. odbyto sie
w Muzeum Polin, skupito sie na stosunkowo niewielkiej liczbie obiektow orygi-
nalnych na naszej wystawie gtéwnej i poswiecito mato uwagi jakiejkolwiek in-
nej kwestii. Po powrocie do Londynu dyrektorka jednego z mniejszych muzeéw
napisata artykut do ,The Jewish Chronicle” zatytuowany The Empty Museum...
(puste muzeum)3. Odebranie wystawy jako ,pustej” $wiadczy o niezrozumie-
niu jej zalozen, zignorowaniu historii i charakteru zbioréw zydowskich, a takze
postrzeganiu historii Zydéw polskich przez pryzmat Zagtady. Cho¢ Matgorzata
Szpakowska twierdzi inaczej, ograniczona liczba eksponatéw - ich ,brak” - nie
stanowi przestania wystawy gtéwnej ani tego, co wiekszo$¢ odwiedzajacych wy-
nosi z wizyty w muzeum.

2Zob. Brian O’'Doherty, Inside the White Cube: The Ideology of the Gallery Space, expanded
edition, Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2000.

3 Abigail Morris, An Empty Museum..., ,The Jewish Chronicle Online”, 26 XI 2014, http://
www.thejc.com/arts/arts-features/126106/the-empty-museum (dostep 22 V 2016 r.).
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Muzea zydowskie, ktére skupiaja sie na zbiorach i opieraja swoje wystawy na
eksponatach, reprezentuja jeden z nurtéw historii muzealnictwa, a mianowicie
przeksztatcanie kolekcji dziet sztuki i gabinetéw osobliwo$ci w galerie i muzea
utworzone, zeby je chroni¢. Wystawa gtéwna Muzeum Polin reprezentuje inny
nurt - historie wystawiennictwa, zwlaszcza rozwijanego na targach i wysta-
wach organizowanych w réznych miejscach na swiecie, ktére stanowig globalne
laboratoria innowacji w tej dziedzinie*. Punktem wyj$cia wystawy zainspiro-
wanej tym nurtem w historii muzealnictwa jest opowies¢, a celem zapewnie-
nie zwiedzajacym glebokiego doswiadczenia przy uzyciu zaré6wno starych, jak
i nowych technik. Cho¢ Cieslinska-Lobkowicz skrytykowata model krakowskie-
go Kazimierza z galerii ,Paradisus ludaeorum”, jedng z najbardziej skutecznych
metod sg wla$nie makiety®. Model topograficzny to nie marna namiastka praw-
dziwego miasta, ale sposdb jego uksztalttowania, patrzenia na niego i myslenia
o nim, ktéry nigdy nie byl mozliwy w samym miescie. Architekci, inzynierowie,
urbanisci, budowniczowie okretdw, naukowcy, osoby szerzace o$wiate i projek-
tanci wystaw doskonale to rozumiejg®. Makieta ta taczy w sobie trzy sposoby
wizualizacji miasta: model topograficzny, grafike historyczng przedstawiajaca
panorame miasta i zwykla mape z zaznaczonymi Sciezkami tematycznymi pro-
wadzacymi przez miasto.

Wspomniane dwa nurty w historii muzealnictwa, ktére zaczety sie taczy¢
ponad pieédziesiat lat temu, w ostatnich latach znacznie wzbogacily sie dzie-
ki osiggnieciom w sztuce wspotczesnej i performance. Niemniej nadal istnieje
sprzeciw, najczesciej wyrazany przez kuratoréw kolekcji i historykéw sztuki,
szczeglblnie polskich, wobec multimedialnej wystawy narracyjnej, zwtaszcza
takiej, na ktorej pokazuje sie stosunkowo niewiele obiektéw oryginalnych. Cie-
Slinskiej-Lobkowicz, Szpakowskiej i innym nie podoba sie, Ze wystawa gtéwna
Muzeum Polin nie opiera sie przede wszystkim, a moze nawet wiacznie, na ory-
ginalnych artefaktach. Krytyka ta wynika z kilku zatoZzen: po pierwsze, ze takie
przedmioty istnieja, po drugie, Ze mozna je naby¢ lub wypozyczy¢ i wystawiac

4 Zob. Barbara Kirshenblatt-Gimblett, Destination Culture: Tourism, Museums, and Heri-
tage, Berkeley: University of California Press, 1998. Niedawno Ewa Klekot przettumaczyta na
jezyk polski jeden z esejéw na ten temat z tego tomu, zob. Przedmioty etnografii, ,Zbiér Wia-
domosci do Antropologii Muzealnej” 2016, nr 3, s. 29-45. Paradygmat przej$cia od ekspona-
téw do doswiadczenia we wspotczesnych muzeach zob. Steven Conn, Do Museums Still Need
Objects?, Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2009 i Hilda S. Hein, The Museum in
Transition: A Philosophical Perspective, Washington, DC: Smithsonian Books, 2000.

5 Nalezy zaznaczy¢, ze termin Paradisus ludaeorum wystepuje na wystawie gtéwnej wraz
z calg przypisywang mu ambiwalencja, a nie jako bezkrytyczna charakterystyka Rzeczypo-
spolitej Obojga Narodéw jako ,ztotego wieku”. ,Sciana stéw”, otwierajaca te galerie (1569-
1648), przedstawia dwie wersje paszkwily, z ktérego pochodzi to sformutowanie, zestawione
z innymi gltosami, zaréwno pozytywnymi, jak i negatywnymi.

6 Wiecej o makietach zob. Susan Stewart, On Longing: Narratives of the Miniature, the Gi-
gantic, the Souvenir, the Collection, Durham, NC: Duke University Press 1984.
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dtuzej niz kilka miesiecy, wreszcie po trzecie, ze oryginalne obiekty sg najlepsza
podstawg do ukazania tysigca lat historii Zydéw polskich.

Juz na pierwszy rzut oka wida¢, ze w kolekcjach zwigzanych z historig Zydéw
polskich znajdziemy niewiele odpowiednich i dostepnych obiektéw z wiekszoSci
tysiaclecia. Wyttumaczenia tej sytuacji nalezy szukac¢ przede wszystkim w histo-
rii kolekcjonerstwa. Liczba zachowanych obiektéw ze $redniowiecza i wczesnej
epoki nowozytnej innych niz ksigzki jest niewielka. W kolekcjach zwigzanych
z polskimi Zydami przechowywane sg XIX- i XX-wieczna zydowska sztuka obrze-
dowa, obrazy i rzezby, ksigzki, dokumenty i zdjecia. ,Gdzie namacalne dowody
zycia zydowskiego? Gdzie meble, ubrania, ksigzki, warsztaty, garnki, bizuteria,
towary luksusowe...? No wtasnie, gdzie?” - pyta Szpakowska. Odpowiedz jest
prosta: z wyjatkiem ksigzek rzadko kolekcjonowano takie przedmioty, sg zatem
stabo reprezentowane w zbiorach zwigzanych z Zydami polskimi’. Nie oczekuj-
my, ze w Muzeum Polin zobaczymy eksponaty typowe dla polskich muzeéw et-
nograficznych, ktérych zbiory w przewazajgcej czesci réwniez pochodza w tych
dwoch stuleci.

Mimo to na wystawie statej Muzeum Polin znajdziemy oryginalng odziez, na
przyktad brustuch, czyli ozdobny kawatek materiatu noszony na piersi przez
mezatki, umieszczony w dziale na temat XIX-wiecznych przemian w zydowskich
ceremoniach §lubnych, gdzie ilustruje reforme ubioru. Zobaczymy tez przyktady
szpanier arbet, metalicznej koronki, z ktérej styneli Zydzi z Sasowa. Ozdobio-
no nig atare, czyli kotnierz szala modlitewnego. Artefakty ze zbioréw Muzeum
Polin pojawiajg sie réwniez przy synagodze w galerii XVIII-wiecznej i w dziale
poswieconym robotnikom zydowskim w XIX wieku. Na wystawie nie ma garn-
kéw, ale mozna zobaczy¢ naczynie weselne wypozyczone z kKolekcji Maksymilia-
na Goldsteina z Muzeum Etnografii i Rzemiosta Artystycznego we Lwowie i inne
przedmioty, takie jak rekawiczki, kapelusz czy cymbaty, umieszczone w duzej
gablocie po$wieconej XIX-wiecznym przemianom w zydowskich ceremoniach
Slubnych. Jesli chodzi o tzw. towary luksusowe, rdwniez przy synagodze wysta-
wiamy przepieknie oprawiong XVIII-wieczng ksigzeczke modlitewna dla kobiet,
ktéra wypozyczyliSmy w Kkolekcji René Braginsky’ego w Zurychu.

W dzisiejszych czasach zatozenie kolekcji wymaga znacznych naktadéw fi-
nansowych, co potwierdzajg katalogi aukcyjne. Co wiecej, zaré6wno polskie, jak

7 Nie istnieje kolekcja kultury materialnej Zydéw polskich poréwnywalna z tg nalezaca do
Muzeum Zydowskiego w Pradze, ktérego dzisiejsze bogate zbiory tak naprawde s3 nastep-
stwem Zagtady, czy kolekcjami zwigzanymi z Zydami niemieckimi, holenderskimi, austriacki-
mi badz wtoskimi. Oczywiscie s3 w Polsce wazne zbiory zydowskiej kultury materialnej, ale
sktadaja sie przewaznie z dziet sztuki i przedmiotéw obrzedowych. Specjalne znaczenie maja:
kolekcja Maksymiliana Goldsteina (obecnie w muzeach we Lwowie) i pozostato$ci zbioréw
Szymona An-skiego w Petersburgu. Moskiewskie Muzeum Historii Zydéw Rosyjskich podjeto
w ostatnich latach nie lada wysitek, by utworzy¢ wazna kolekcje obiektéw oryginalnych. Po-
dobnie jak w wiekszo$ci zbioréw poswieconych zydowskiej kulturze materialnej, sktadaja sie
przede wszystkim z przedmiotéw z XIX i XX w.
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i zagraniczne instytucje majace wtasne zbiory, niechetnie wypozyczaja obiekty,
a nawet jesli wyrazaja zgode, to zwykle domagaja sie zwrotu po kilku miesigcach
lub wyjatkowo po kilku latach, podczas gdy wystawa stata jest obliczona na co
najmniej pietnascie lat. Niektdre instytucje nie zgadzaja sie nawet na wykona-
nie kopii. Do tych ograniczen dochodzg jeszcze kwestie zwigzane z konserwacja:
oryginalnych tkanin i artefaktéw z papieru (dokumenty, zdjecia) nie mozna wy-
stawia¢ dtuzej niz kilka miesiecy, a znalezienie eksponatéw zastepczych, ktére
umozliwityby rotacje, jest trudne, a czesto wrecz niemozliwe. Mimo to stworzyli-
$my kolekcje specjalnie na potrzeby wystawy gtdwnej. Stale powiekszamy zbio-
ry naszego muzeum i umieszczamy w ekspozycji kolejne obiekty oryginalne. Nie
zamierzamy jednak przetrzasac¢ pchlich tragéw i sklepéw z antykami w poszu-
kiwaniu przedmiotéw potrzebnych do stworzenia pokojéw z epoki, ktére czesto
widzimy w innych muzeach.

Sa cate okresy historyczne - np. galeria Sredniowiecza, ktéra obejmuje ponad
piecset lat (960-1500) - z ktérych nie zachowat sie prawie zaden artefakt poza
kilkoma nagrobkami i monetami z ledwie widocznym napisem po hebrajsku. Na-
grobki i monety - na wystawie mozna zobaczy¢ autentyczny brakteat z kolekcji
Muzeum Polin - to wazne eksponaty, ale nie mozemy oprze¢ opowieéci o Zydach
w Sredniowiecznej Polsce na kilku zachowanych nagrobkach i malenkich mone-
tach. Musimy opowiedzie¢ historie, ktéra rozpoczyna sie od kilku podréznych
kupcéw, a koriczy u zmierzchu epoki poczatkiem przemieszczania sie centrum
$wiata Zydow aszkenazyjskich z Europy Zachodniej na terytorium Polski. Jak do
tego doszto? Same monety i nagrobki tutaj nie wystarcza.

PrzejdZzmy do dokumentéw - statutéw, umdw, rejestrow podatkowych, map,
relacji z podrézy i szajles un tszuwes (pytania i odpowiedzi)®, czyli listow, kto-
re po hebrajsku pisali do siebie rabini. Tego rodzaju korespondencje zbierano
w manuskryptach. Stanowi ona bezcenne $wiadectwo dwczesnego zycia zy-
dowskiego na tych terenach. Nie ma znaczenia, czy mozemy pokaza¢ dokument
oryginalny - w wielu przypadkach oryginaty manuskryptéw juz nie istnieja
i musimy sie opiera¢ na pdZniejszych wersjach. Nie chodzi jednak o material-
nos¢, oryginalnag substancje, rzeczywisty obiekt fizyczny, lecz raczej o jego tres¢.
Wiekszo$¢ zwiedzajacych i tak nie przeczytataby oryginatéw, a my mogliby$my
pokazac tylko jedng strone otwartego dokumentu; teksty te sg tez zwykle pozba-
wione ilustracji. Poza tym opieramy sie na znacznie wiekszej liczbie Zrodet, niz
mogliby$Smy pokazaé. Co wiecej, wypozyczenie tych eksponatéw bytoby trudne,
a moze wrecz niemozliwe. Nawet gdyby nam sie to udato, i tak moglibySmy po-
kazywac je tylko przez krotki czas. W wypadku wrét do katedry gnieZnieniskiej,
czyli przedmiotu nieruchomego, mozna sie spiera¢, czy lepiej bytoby pokazaé
ich kopie w skali 1:1 (jesli to w ogéle wykonalne), czy tez przyja¢ rozwigzanie
graficzne, na ktore sie zdecydowalisSmy - poczgtkowo planowali$my interaktyw-

853 to responsy, hebr. szeelot u-tszuwot, jeden z najwazniejszych gatunkéw literatury
rabinicznej, zob. http://www.jhi.pl/psj/responsy - przyp. red.
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ng prezentacje, ktéra umozliwiataby zwiedzajacym zapoznanie sie z kazdym pa-
nelem na drzwiach.

Z tego wzgledu postanowili$my stworzy¢ recznie malowang i poztacang ga-
lerie Sredniowieczng, ktéra przedstawia tre$¢ korespondencji rabindw i innych
dokumentéw. Zaréwno tutaj, jak i w pozostatych dziatach zwiedzajacy maja
bezposredni kontakt z 6wczesnymi Zrédtami historycznymi. Zaprezentowali-
$my je w jezyku oryginatu (hebrajski, arabski, tacina, czeski, polski lub jidysz)
w wyjatkowy sposoéb, tj. przy uzyciu czcionek z epoki zaréwno dla alfabetu ta-
cinskiego, jak i hebrajskiego. Tekstom towarzysza przektady na polski i angiel-
ski. Sama galeria pozwala odwiedzajacym zanurzy¢ sie we wszechogarniajacym,
iluminowanym manuskrypcie, ktéry namalowali konserwatorzy specjalizujacy
sie w restaurowaniu wnetrz polskich kosciotéw. Zasadniczo udato nam sie zma-
terializowac to, co nienamacalne.

Zapewne najlepszym przyktadem naszego podejscia jest sposéb, w jaki po-
traktowali$my wiezbe dachowa i dekoracyjne sklepienie XVII-wiecznej drewnia-
nej synagogi, wzorowane na bdznicy, ktéra niegdy$ stata w GwozdZcu. Wzigw-
szy pod uwage fakt, ze nie zachowata sie zadna ze wspaniatych drewnianych
synagog z okresu Rzeczypospolitej Obojga Narodéw, Stowarzyszenie Zydowski
Instytut Historyczny w Polsce, ktére odpowiadato za stworzenie wystawy gtow-
nej Muzeum Polin, potaczyto sity z Rickiem i Laurg Brownami, zatozycielami
Handshouse Studio, organizacji edukacyjnej non profit z Massachusetts w Sta-
nach Zjednoczonych, ktérej misja jest odzyskiwanie utraconych obiektéw. Mimo
Ze odzyskanie oryginalnej synagogi rozumianej jako jej oryginalny budulec jest
niemozliwe, mogliSmy przywréci¢ wiedze o tym, jak ja zbudowag, przez wznie-
sienie jej przy uzyciu tradycyjnych narzedzi, materiatéw i technik. To wtasnie
zrobili$my. Utworzyli$my zespo6t sktadajacy sie z ponad 300 wolontariuszy i eks-
pertéw i zaangazowali$my w budowe lokalne spoteczno$ci z duzych i mniejszych
miast z catej Polski, dzieki czemu zainteresowaty sie one zydowska przesztoscia
swoich miejscowosci. Ta wiedza, ta nienamacalna spuscizna jest czescia tej sy-
nagogi w rownym stopniu jak jej oryginalny budulec. To, co stworzyli$my, to nie
kopia, faksymile, reprodukcja czy rekonstrukcja. To nie ,simulakrum” czy co$
,wirtualnego”. To co$ rzeczywistego®. To nowy rodzaj obiektu, ktérego warto$¢
lezy nie w materiatach, z ktérych go oryginalnie zbudowano, lecz w wiedzy, kto-
ra odzyskano ze sposobu, w jaki powstatl. Przypomina to podejscie do Ise Jing,
Wielkiej Swiatyni w Ise w Japonii, ktéra burzy sie i buduje na nowo co 20 lat,
by zachowac i przekazac¢ uciele$niong w niej wiedze o tym, jak jg budowac. Te
wiedze, to dziedzictwo niematerialne ceni sie bardziej niz oryginalny materiat.

W wypadku jesziwy w Wotozynie, ktéra zatozono w 1803 r,, opr6cz znacznie
poOzniejszej fotografii budynku z zewnatrz po prostu nie zachowaly sie zadne

9 Zob. Nowe rozumienie autentycznosci — o Muzeum Historii Zydéw Polskich z Barbarq Kir-
shenblatt-Gimblett rozmawia Tomasz tysak, ,Obieg”, 5 1 2009, aktualizacja 3 II 2009, http://
www.obieg.pl/rozmowy/6956.
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przedmioty, obrazy, rysunki, zdjecia czy grafiki jakiegokolwiek rodzaju, za po-
mocga ktérych moglibySmy opowiedzie¢ te historie. Niemniej w pamietnikach
barwnie opisano do$§wiadczenie uczenia sie tam i odwiedzania tej oraz innych
nowoczesnych jesziw wtedy dziatajacych. Oczywiscie moglibySmy pokazac
przez trzy miesiagce strone z pamietnika. MogliSmy tez zrobi¢ to, na co sie zde-
cydowali$my, czyli zapewni¢ zwiedzajacym jedno z najbardziej zapadajacych
w pamie¢ do$wiadczen na catej wystawie gtéwnej: oparta na pamietniku malo-
wang animacje przedstawiajaca dobe w wotozynskiej jesziwie.

W galerii powojennej planowaliSmy wykorzysta¢ autentyczny gruz, ale po-
rzuciliSmy ten pomyst, gdy przyjrzeliSmy sie odkopanym kawatkom pokru-
szonych czerwonych cegiet i szaremu cementowi, rozsypujacemu sie w pyt.
W niczym nie przypominaty one stynnego oceanu gruzu, ktéry znamy z czarno-
-biatych fotografii. Nie tylko tutaj, lecz takze w innych dziatach wystawy gtéwnej
postanowili$my porzuci¢ dostowne podejscie do gruzu. Zamiast tego oryginalne
artefakty w nim znalezione umieszczono na sugestywnym tle, ktére taczy wiel-
koformatowe zdjecia z abstrakcyjnymi elementami scenograficznymi'®.

Moglismy tez kupi¢ w antykwariatach setki oryginalnych XIX-wiecznych dziet
maskilim i ustawi¢ je na poétkach w dziale oswiecenia zydowskiego. Niemniej
musieliby$my je zamkna¢ w klimatyzowanej szklanej gablocie. Takie podejscie
jest wiec niewykonalne, kosztowne i niepraktyczne, a zarazem bezcelowe, gdyz
zwiedzajacy nie mieliby dostepu do oryginatéw, a nawet jesli, to tylko garstka
z nich mogtaby je przeczyta¢, gdyz sa napisane w odmianie hebrajskiego z cza-
su haskali. W naszym podejsciu ktadziemy najwiekszy nacisk na komunikacje
i doswiadczenie zwiedzajacych; uzywamy wszelkich dostepnych materiatéw,
technik i medidw, zeby zainteresowac ich omawianym tematem. Kazda czes¢
wystawy opiera sie na zasadzie stworzenia sugestywnego tta (nigdy dostownej
rekonstrukgji), ktére zakomunikuje dane zjawisko (w tym wypadku oswiece-
nie zydowskie) i stworzy podstawe do szczegétowego omdwienia jego réznych
aspektow.

Niemniej ograniczenia praktyczne w wystawianiu oryginalnych artefaktow
nie sg tutaj najwazniejsze. Powtarzajgce sie glosy krytyczne, Ze na wystawie
gtéwnej brakuje obiektéw oryginalnych, skrywaja znacznie powazniejsza kwe-
stie, a mianowicie odrzucenie zatozen wystawy gtownej, negacje a priori tego
typu wystawy. Wszystko, co nie jest ,oryginalne”, uwaza sie za ,simula-
krum”!%, Punktem wyjécia byta dla nas opowies$¢, a nie kolekcja, a naszym naj-

10 Nawiasem moéwigc, wbrew zarzutom Cieslinskiej-Lobkowicz na wystawie nie ma zad-
nego eksponatu z papier maché. Po obejrzeniu ekspozycji statej projektanci z Event Commu-
nication chwalili Nizio Design International za doskonatg jako$¢ materiatéw (drewna, szkta,
glinianych kafli, kamienia itd.) i rzemiosta (stolarstwa, malarstwa, ztocen, elementéw sceno-
graficznych itd.). Meble na wystawie zaprojektowano specjalnie do kazdej galerii.

11 Termin ,simulakrum” spopularyzowali na poczatku lat dziewiec¢dziesigtych Jean Bau-
drillard, Umberto Eco i Daniel Boorstin. Po dwudziestu kilku latach to dystopiczne poststruk-
turalistyczne pojecie stato sie passé, a teoria medidw poszta naprzéd (zob. np. Anne Frank
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wyzszym priorytetem bylo tchniecie w narracje zycia. JesteSmy ambasadorami
zwiedzajacych, a ich przezycia s3 dla nas najwazniejsze. Nawet gdybysmy mogli
czerpac z kazdej kolekcji na $wiecie, z wymienionych powodéw obiekty wcho-
dzace w ich sktad nie mogtyby stanowi¢ punktu wyjécia dla tej opowiesci, ktéra
obejmuje cate milenium. Przyznajemy, ze obiekty oryginalne moga uczynic opo-
wie$¢ przedstawiong na multimedialnej wystawie narracyjnej bardziej nama-
calng i poruszajgca, i wlasnie w ten sposob funkcjonuja one w ekspozycji state;j.
Jednocze$nie braki w spusciznie materialnej uzupetniamy w sferze spuscizny
niematerialnej. Co wiecej, bez dziedzictwa nienamacalnego, bez opowiesci, bez
wiedzy ucieleSnionej w obiektach oryginalnych przedmioty te stanowia jedynie
materie pozbawiong znaczenia (matter that does not matter).

Teksty

Niektorzy krytycy nie widza obrazow, lecz sam tekst, i oczekuja, ze bedzie
on samowystarczalny, tak jakby nasza wystawa byta ksigzka. Jednak nasz ,teatr
historii” nie jest ksigzka, ale doswiadczeniem, a tekst stanowi tylko jeden z jego
elementéw. Nasze podejscie do tekstu drazni nie tylko Cieslinska-Lobkowicz,
lecz takze krytykdw, ktoérych cytuje - i ktérzy cytuja siebie nawzajem w dysku-
sji, bedacej w znacznej mierze rozmowa oséb o podobnych pogladach. Najwaz-
niejszym atutem wystawy gtdwnej jest jej krytyczne podejscie do historiografii
Zydéw polskich i jej doktadnie przemyslany sposéb narracji oraz podejécie do
jezyka i typografii'2.

Na przyktad Szpakowska nie moze znalez¢ na wystawie stowa ,sztetl” i szuka
ku temu wyja$nienia. Prawde méwiac, stowo to pojawia sie wiele razy w jidysz.
Sztetl ttumaczymy z jidysz na angielski jako town, a na polski jako miasteczko.
ChcieliSmy podkresli¢, ze w jidysz sztetl oznacza miasto. Gdy to stowo pojawia
sie w tek$cie angielskim, budzi skojarzenia z hermetycznie zamknietym $wia-
tem zydowskim, jak ze Skrzypka na dachu'®. W swoich uwagach do galerii po-
Swieconej latom dwudziestym i trzydziestym XX w. Szpakowska szuka miejsca,

Unbound: Media, Imagination, Memory, red. Barbara Kirshenblatt-Gimblett, Jeffrey Shandler,
Bloomington: Indiana University Press, 2012; Jeffrey Shandler, Jews, God, and Videotape: Reli-
gion and Media in America, New York: New York University Press, 2009.

12 Wiecej na temat naszego podejscia historiograficznego i rozréznienia historii Zydéw
polskich i historii stosunkéw polsko-zydowskich zob. Barbara Kirshenblatt-Gimblett, Inside
the Museum: Curating between Hope and Despair: POLIN Museum of the History of Polish Jews,
»East European Jewish Affairs” 2015, t. 45, t. 2/3, s. 215-235. O metodzie narracji zob. eadem,
A Theatre of History: 12 Principles, ,TDR The Drama Review” 2015, t. 59, nr 3, s. 49-59.

13 Szczegotowe omowienie tej kwestii zob. eadem, Introduction [w:] Mark Zborowski, Eli-
zabeth Herzog, Life Is with People: The Culture of the Shtetl, New York: Schocken Books, 1995,
s. ix-xlviii. Ksigzka jest dostepna pod adresem https://www.nyu.edu/classes/bkg/web/liwp.
pdf (dostep 19 V 2016 r.). Ukazata sie w 1958 r. i byta opatrzona podtytutem The Jewish Little-
-Town of Eastern Europe [miasteczko zydowskie w Europie Wschodniej]. Zob. tez The Shtetl:
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gdzie Zydzi z reguly nie méwili po polsku i nie mieli kontaktu z Polakami. Nie
znajduje go, dlatego Ze nie istniato. Przedstawiamy zycie Zydéw w kilkunastu
miastach i miasteczkach Drugiej Rzeczypospolitej, z ktérych Zadne nie pasuje
do jej opisu. Jak pokazujemy w czes$ci wystawy poswieconej dorastaniu, po-
nad 90 procent dzieci zydowskich uczeszczato do polskich szkét panstwowych
i chetnie czytato ksigzki po polsku, w tym przektady klasycznych pozycji litera-
tury $wiatowej. ,Nasz Przeglad”, dziennik Zydowski o masowym naktadzie, uka-
zywat sie po polsku - zwiedzajacy moga zapoznac sie z tg gazetg o sympatiach
syjonistycznych w czesci galerii poSwieconej kulturze. Setki zydowskich dzie-
ci, ktore wziety udziat w konkursie autobiograficznym zorganizowanym przez
JIWO w latach trzydziestych XX w., pisaty w jidysz, po polsku oraz po hebrajsku
- ich stowa przewijaja sie przez cata galerie. Ruch landkentenisz, czyli zydowski
odpowiednik krajoznawstwa, wydawat wiasny magazyn w jidysz i po polsku.
Szpakowska znajdzie sztetl, ktérego szuka, w ekspozycji na temat Kazimierza
Dolnego w latach dwudziestych i trzydziestych XX w. Dekonstruujemy tam 6w
symbol, pokazujac, jak przedstawiano te miejscowos¢ w malarstwie, fotografii,
literaturze, pamietnikach, teatrze i filmach - nakrecono tam zaréwno Dybuka,
jak i Judet gra na skrzypcach.

Stowianskie zapozyczenia obecne w jidysz, czyli jezyku, ktérym na co dzien
postugiwato sie gros Zydéw polskich przez wiekszoéé¢ swojej historii, same
w sobie dowodza kontaktéw z jezykiem polskim i jego uzytkownikami, cho¢ nie
wszyscy Zydzi méwili po polsku. Polska stuzba i polskie mamki pozostawaty
w bliskich stosunkach z rodzinami zydowskimi, ktére je zatrudniaty. Co wiecej,
miasta nie odegratyby takiej roli w lokalnym Zyciu gospodarczym, gdyby nie
handel miedzy Zydami a Polakami, ktérzy porozumiewali sie po polsku, a wa-
tek ten rozwijamy w ekspozycji poswieconej Kolbuszowej czy nawet wcze$nie;j.
Jak Zydzi mogliby by¢ dzierzawcami i zarzadcami majatkéw ziemskich szlach-
ty (a nawet catych wsi) w okresie Rzeczypospolitej Obojga Naroddw, gdyby nie
mogli sie porozumie¢ ze szlachtg i chtopami? Ow aspekt zycia gospodarczego
omawiamy w galerii ,Paradisus” w odniesieniu do Jana Zamoyskiego i jego la-
tyfundium z Zamos$ciem jako osrodkiem gospodarczym. Wraz z zalamaniem sie
prowadzonego przez Rzeczpospolita Obojga Narodéw miedzynarodowego han-
dlu zbozem i wzrostem lokalnej konsumpcji w formie alkoholu Zydzi otrzymali
niemal monopol na jego produkgje, dystrybucje i sprzedaz. Zydzi w bardzo wy-
sokim odsetku prowadzili gospody i zajazdy. W jakim jezyku porozumiewali sie
na co dzien ze swoja chtopska klientelg?'* Zwiedzajacy moga przyjrzec sie temu
zjawisku wa ekspozycji przedstawiajacej gospode, ktéra znajduje sie w galerii
XVIII-wiecznej.

New Evaluations, red. Steven T. Katz, New York: New York University, 2009; Jeffrey Shandler,
Shtetl: A Vernacular Intellectual History, New Brunswick, NJ: Rutgers University Press, 2014.

1470b. Jacob Goldberg, Zyd a karczma wiejska w XVIII wieku, ,Wiek O$wiecenia” 1993,
nr9,s.205-213.
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Przechodzac do sposobu narracji, cata wystawa opiera sie na zasadzie hierar-
chii komunikacji, ktéra ma zastosowanie réwniez do tego, jak uzywamy tekstu.
Strategiczne znaczenie miata decyzja, by narracje napedzaty wybrane cytaty ze
zrédet historycznych z epoki, stanowigce w zasadzie scenariusz sztuki w na-
szym teatrze historii. Zgodnie z zydowska tradycja tekstu i komentarzy opatrzy-
liSmy cytaty ze Zrédet historycznych naszymi komentarzami. Teksty wybrano,
utozono w okreslonej kolejnosci i zestawiono ze sobg i innymi elementami wy-
stawy, tak by stworzyly cato$¢ narracyjna; w efekcie powstata narracja otwarta
i polifoniczna. Glosy z epoki méwig w sposéb niedostepny nam - uczonym i ku-
ratorom. Ich styl i ton, ich wrazliwo$¢ i emocje s3 nie tylko osobiste, lecz takze
historyczne.

Podejscie to sprawia, ze zwiedzajacy pozostaja w historycznej terazniejszo-
$ci narracji, nie wybiegajgc ani w przdd, ani w tyl. Zachecamy ich, zeby wzie-
li w nawias swojg wiedze na temat tego, co nastgpito p6zniej, i nie patrzyli na
przeszto$¢ przez pryzmat Zagtady. Taka narracja zaweza horyzont przed zwie-
dzajacymi, z kazdym ich krokiem pogltebiajac ich wiedze o przesztosci. Podejscie
to ma przeciwdziata¢ postrzeganiu Zagtady jako ostatecznego celu tysigcletniej
historii Zydéw polskich.

Zwiedzajacy (i krytycy) czesto nie spodziewajg sie takiej strategii, ale wiek-
szo$¢ z nich jg docenia. Co do tych, ktérzy majg zastrzezenia, istniejg dwa wyj-
$cia. Mozemy dopasowa¢ wystawe do ich wyobrazen albo poméc im dostosowaé
do niej swoje oczekiwania®®. Czy zwiedzajgcy zrozumiejg nasze zasady uczest-
nictwa? Rozwazmy nastepujgce reakcje na wystawe gtéwna. Pewnego ranka, na
krotko przed wielkim otwarciem ekspozycji statej, spotkatam przy automacie
z kawa sprzataczke z naszego muzeum. ,Pani Profesor - zaczeta - wtasnie obej-
rzatam wystawe. Jest piekna, dostatam gesiej skorki. Jest jeszcze piekniejsza niz
Muzeum Powstania Warszawskiego”. Byt to najwiekszy mozliwy komplement,
gdyz ta placéwka nalezy do najpopularniejszych w Polsce. Nastepnego dnia dy-
rektor muzeum opowiedziat mi o wizycie nowego wiceministra kultury: ,Wy-
stawa mu sie podobata, ale byt przyttoczony iloscig informac;ji”. ,C6z, my$lat, ze
musi je wszystkie przyswoié. Sprzataczka nie miata takich probleméw” - odpar-
fam.

Na konferencji w Muzeum Polin, ktéra odbyta sie w maju 2015 r.,, pewien
starszy historyk o$wiadczyl, Ze historycy nie chodza na wystawy, i nazwat nasza
ekspozycje stala Bibliqg pauperum, czyli Biblig ubogich - historia opowiadang ob-
razami, jak w komiksie, przeznaczong dla analfabetéw?®. Szpakowska i Cie$lin-

15Wiecej o zasadach stojgcych za tym podej$ciem zob. Barbara Kirshenblatt-Gimblett, Hi-
storical Space and Critical Museologies: Museum of the History of Polish Jews [w:] From Museum
Critique to the Critical Museum, red. Katarzyna Murawska-Muthesius, Piotr Piotrowski, Lon-
don: Routledge, 2015, s. 147-161.

16 Mowa o konferencji ,Od Ibrahima ibn Jakuba do Anielewicza 6: Miedzynarodowa konfe-
rencja naukowa po$wiecona wystawie statej Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN w War-
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ska-Lobkowicz, obecne na konferencji, powtarzaja jego stowa. Takie elitystyczne
stwierdzenia lekcewaza ,zwyktych” zwiedzajacych i kolejny raz pokazuja odrzu-
cenie a priori zatoZen tego typu wystawy.

Szpakowska pyta, czy ,zwykly” zwiedzajgcy jest w stanie zrozumiec tresé
wystawy. Twierdzac, ze przecietny gos$¢ spodziewa sie obiektéw oryginalnych,
Szpakowska spekuluje, Ze ,pierwszg reakcjag moze by¢ zatem rozczarowanie”.
Nie jeste$my jednak skazani na domysty. Ankiety przeprowadzane wsrod zwie-
dzajacych, czy to wewnetrznie przez personel Muzeum Polin, czy przez ze-
wnetrznych ekspertéw, dokladnie obrazujg odbiér wystawy. MozZna teZ o nim
wnioskowa¢ na podstawie ponad tysigca komentarzy na portalu Trip Advisor
i czwartym miejscu na liScie 228 rzeczy do zrobienia w Warszawie (stan na 16
maja 2016 r.). ,Zwykli” zwiedzajacy (w liczbie ponad miliona, odkad Muzeum
Polin otworzyto podwoje w pazdzierniku 2013 r.) zwykle przyjmuja zatoZenia
wystawy gtéwnej. Cho¢ cze$¢ z nich rzeczywiscie oczekiwata wiekszej liczby
oryginalnych artefaktow, wiekszo$¢ jest otwarta na odbiér wystawy na jej wta-
snych zasadach, a nie jako czego$, czym nie jest, i wiasnie to stanowi klucz do ich
zadowolenia. Sadzac po informacjach zwrotnych, ,nieprzygotowani” zwiedzajg-
cy wydaja sie lepiej przygotowani niz eksperci.

Judaizm

Zwiedzajacy i krytycy z Polski s3 szczegdlnie zainteresowani ,judaizmem”
i odnosza wrazenie, Ze wystawa pomija ten temat lub poswieca mu za mato
uwagi (zwiedzajacy z zagranicy i wyznania mojzeszowego zwykle nie podzielaja
tych zastrzezen). Judaizm to tylko jedna z wielu kwestii, ktére wedtug nich wy-
magaja podkreslenia i petniejszego oméwienia. Niedawno po obejrzeniu naszej
wystawy gtéwnej dyrektorzy Muzeum Zydowskiego i Centrum Tolerancji w Mo-
skwie - rabin Aleksander Boroda (jednoczeénie Szef Federacji Gmin Zydowskich
w Rosji) i rabin Baruch Gorin - uznali nasze muzeum za ,bardziej Zzydowskie”
niz ich wtasne, ktére miatam okazje odwiedzi¢ kilkakrotnie. Byto to catkowite
zaskoczenie, gdyz placowka moskiewska, zaprojektowana przez Chabad-Luba-
wicz, poswieca wiele uwagi kwestiom przestrzegania zasad wiary w przesztos$ci
i obecnie.

Zycie religijne Zydow, ktére nalezy odrézni¢ od judaizmu, zostato szczegéto-
wo omoOwione na wystawie gtéwnej Muzeum Polin. Dlaczego wiec krytycy tacy
jak Cieslinska-Lobkowicz, ktdéra cytuje Piotra Pazinskiego, odczuwaja niedosta-
tek?'” Cho¢ Pazinski znacznie przychylniej ocenia wystawe gtéwna jako catos¢,

szawie, 11-14 V 2015 r”. Miala ona oceni¢ kondycje dziatu historii Zydéw polskich i wyzna-
czy¢ przyszte kierunki badan. Uczestnicy zostali zaproszeni do zwiedzenia wystawy gtéwnej
i jej omdOwienia.

17Z0b. Piotr Pazifiski, Opinie. Piotra Paziriskiego zdanie o muzeum, ,Forum Zydéw Polskich”,
6 XI 2014, http://www.fzp.net.pl/opinie/piotra-pazinskiego-zdanie-o-muzeum (dostep 17 V
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uwaza on malowane sklepienie drewnianej synagogi z GwozdZca za ,tadne, ale
nie uderzajaco piekne”, zapewne dlatego, Ze nie stanowi ono czes$ci oryginalnej
budowli. Natomiast wiekszo$¢ zwiedzajacych uznaje je za najwiekszg atrakcje
wystawy gtéwnej. Wzbudza jeszcze wiekszy zachwyt, gdy goscie sie dowiaduja,
jak je wykonano, o czym piszemy na szklanych wspornikach wiezby ze sklepie-
niem, siegajacym az do hali gtéwnej gmachu.

Pazinski twierdzi, Ze muzeum traktuje tradycje zydowska powierzchownie
i ze jako instytucja oSwiatowa powinno wyjasnia¢, czym byt i jest judaizm. We-
dtug Cieslinskiej-Lobkowicz nie wystarczy, Ze wystawa opowiada o rabinie Moj-
zeszu Isserlesie i Szulchan Aruch, dysputach miedzy sabbatanistami, chasydami
i ich przeciwnikami (misnagdim), haskali, jesziwie w Wotozynie, réznych cha-
sydzkich cadykach i ich dworach. Pazinski zastanawia sie po swojej pierwszej
wizycie, czy nie przeoczyt ekspozycji na temat Tory, Talmudu, halachy (Zydow-
skiego prawa religijnego), Hagady, szabasu i Jom Kipur. C6z, tak wtasnie sie stato.

Zwiedzajacy poznaja zwyczaje religijne zwigzane z zydowskim rokiem kalen-
darzowym i cyklem Zycia przez interaktywng prezentacje Szulchan Aruch, a tak-
ze w innych dziatach wystawy. Tore, Talmud i halache omawiamy na interaktyw-
nym stole poswieconym Talmudowi, ktéry znajduje sie na $rodku ,biblioteki”.
Zachecamy tam zwiedzajgcych do zapoznania sie nie tylko z tym tematem, lecz
takze z tradycjg mistyki zydowskiej (Zohar), kaszrutem (prawami rzadzacymi
czystoscia rytualng) i wieloma innymi zagadnieniami zwigzanymi z zyciem re-
ligijnym i mysla religijng Zydow. Zwiedzajgcy majg wyjatkowa mozliwo$¢ przyj-
rzenia sie tym kwestiom przez pryzmat najwczesniejszych i najwazniejszych
dziet wydanych w Rzeczypospolitej Obojga Narodoéw. Pazinski pisze, ze brakuje
mu tego, co oferuje kazde muzeum zydowskie, jakie zna, a mianowicie oddzielnej
sali omawiajacej zwyczaje zwigzane z zydowskim rokiem kalendarzowym i cy-
klem Zzycia. Najwieksza gablota z oryginalnymi artefaktami na wystawie gtéw-
nej Muzeum Polin poSwiecona jest XIX-wiecznym przemianom w zydowskich
ceremoniach $lubnych. Zwyczaje zwiazane ze $miercia omawiamy natomiast
na specjalnej ekspozycji w galerii XVIII-wiecznej. Pazinski proponuje nastepu-
jace rozwiazanie: zastapienie wprowadzajacej galerii , Las” ekspozycjg ,Judaizm
w dziesie¢ minut”. Ta ,pigutka”, jak ja nazywa, nie prezentowataby przedmio-
tow rytualnych (kielichow uzywanych do odmawiania kiduszu, balsaminek czy
talerzy sederowych), ktére mozemy zobaczy¢ w kazdym muzeum zydowskim.
Zamiast tego skupitaby sie na podstawowych zasadach cywilizacji zydowskiej,
ktore zaréwno Pazinski, jak i Cieslinska-Lobkowicz utozsamiajg z judaizmem.

Istnieje wiele powodoéw, dla ktérych odrzuciliSmy takie podejscie. W 2006 1.,
gdy zaczeliSmy opracowywac ekspozycje statg na podstawie gtéwnych wy-
tycznych, niektérzy cztonkowie zespotu twierdzili, Ze wystawa powinna od-

2016 r.). Tresc¢ jest taka sama jak wpisu na Facebooku z 5 XI 2014 r,, ktéry cytuje Cieslin-
ska-Lobkowicz (https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10152815444374513&set=a
.399845764512.165530.752754512&type=3&theater, dostep 17 V 2016 r.).
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powiada¢ na dwa pytania: Kim s3 Zydzi? Czym jest judaizm? - jeszcze zanim
zwiedzajacy wejda na wystawe wiasciwg, czyli przed poetycka galerig ,Las”,
rozpoczynajaca te tysiacletnig podréz. To rzeczywiscie powszechna praktyka
w muzeach zydowskich. Odwiedzitam londynskie Muzeum Zydowskie wielo-
krotnie i za kazdym razem czytatam tekst na dwdch panelach wprowadzaja-
cych, umieszczonych przed wejsciem do galerii poswieconej zZydowskiemu
rokowi kalendarzowemu i cyklowi zycia, ktéra stanowi istny skarbiec zachwy-
cajacych przedmiotéw rytualnych. Mimo to nadal nie moge sobie przypomnie¢,
co tam przeczytatam.

Zamiast z gory definiowaé¢ Zydéw i judaizm, prosimy zwiedzajacych, zeby
poszukali odpowiedzi w historii Zydéw polskich. Nie zrobilismy osobnego dzia-
tu poswieconego judaizmowi, cho¢ w galerii §redniowiecznej znajduje sie eks-
pozycja zatytutowana , Kos$ciét i synagoga”, gdzie zwiedzajacy moga poréwnacé
chrzescijanskie i zydowskie interpretacje Piecioksiegu na podstawie artefaktow
z epoki - pateny i iluminowanej Biblii hebrajskiej - a takze pozna¢ status Zy-
doéw i judaizmu w oczach KoSciota. Majg tez okazje zgtebi¢ réznice teologiczne
miedzy judaizmem a chrzes$cijanstwem z punktu widzenia Izaaka z Trok (1533-
1594), Karaima, ktéry spisat swoje dyskusje z chrzes$cijanami ré6znych wyznan
w Chizuk emuna (utwierdzanie wiary).

W muzeum nie znajdziemy normatywnych prezentacji judaizmu, judaizmu
w ,pigutce” czy oméwienia $wigt i cyklu zycia Zydéw na przestrzeni wiekéw, co
rzeczywiscie stanowi standard w muzeach zydowskich. Zamiast tego zwiedza-
jacy poznajg zycie religijne i mysl religijng Zydéw jako wszechobecng i nieod-
taczna czes¢ ich zycia, patrza, jak zmienialy sie na przestrzeni tysigclecia, oraz
uswiadamiajg sobie ich réznorodnos$¢ jeszcze przed nastaniem epoki nowozyt-
nej. Opowiadamy nie tylko o rabinie Moszem Isserlesie i Szulchan Aruch, najwaz-
niejszych dzietach zydowskich myslicieli wydanych w Rzeczypospolitej Obojga
Narodéw, Israelu Baalu Szemie Towie i chasydach, Eliaszu ben Salomonie Za-
Imanie i nowoczesnej jesziwie, lecz takze o oSwieceniu zydowskim, ,Polakach
wyznania mojzeszowego”, Agudat Israel, systemie szkét religijnych w Drugiej
Rzeczypospolitej, Slubie cérki cadyka z Bobowej z 1931 r. - wielkim wydarzeniu,
ktére przyciagneto uwage miedzynarodows, zyciu religijnym i mysli religijnej
w cieniu $mierci w getcie warszawskim i unikatowych nagraniach archiwalnych,
pokazujgcych pochéwek zbezczeszczonych zwojéw Tory, Swietych ksiag i szali
modlitewnych na cmentarzu zydowskim w Lodzi zaraz po Zagtadzie, ktéra to
praktyka oparta jest na zasadzie traktowania §wietych ksiag jak os6b. Uzywamy
obiektéw, makiet, archiwalnych nagran dZwiekowych, tekstow i grafik, filméw,
zaréwno archiwalnych, jak i nakreconych przez nas, a ponadto interaktywnych
prezentacji kluczowych stéw, pojec i praktyk.

Co do zapewnienia podstawowej wiedzy o judaizmie, do czego nawotuje Pa-
zinski, nasi zwiedzajacy s3 jej ztaknieni i pogtebia jg z kazdym krokiem. Z sza-
basem stykaja sie juz kilka minut po wejsciu do galerii $redniowiecznej, gdzie
przedstawiamy sytuacje opisane w listach do rabinéw z Nadrenii, ktérzy mar-
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twili sie, ze wedrowni kupcy zydowscy na , dzikim Wschodzie”, z dala od zorgani-
zowanych gmin zydowskich, moga nie przyktadac sie do Scistego przestrzegania
zydowskich obowiazkéw religijnych. Jeden z opisanych przypadkéw dotyczyt
Zydéw, ktérym przed pigtkowym zachodem storica pekto na drodze koto; drugi
wigzat sie z zagadnieniem, czy Zydom wolno w szabas nosi¢ bron, a zwtaszcza
nagie miecze; natomiast trzeci wprowadza zwiedzajacych w zydowskie prawa
zwigzane z czysto$cia rodziny: Zydzi w Polsce pytali rabinéw, czy wode do my-
kwy, tj. kapieli rytualnej, powinno sie czerpa¢ z zimnego, czy raczej cieptego
zrodta. Przyklady te zapoznaja zwiedzajacych z zydowskim zyciem religijnym
w sposob nie tylko wtasciwy epoce i miejscu, lecz takze zaskakujacy i znacznie
bardziej zapadajacy w pamie¢, niz gdyby to judaizm w ,,pigutce” stanowit wpro-
wadzenie do tysigcletniej historii Zydéw polskich.

Sztuki przedstawiajace

Cieslinska-Lobkowicz pyta, dlaczego lekcewazymy co$, co okre$la jako za-
kaz przedstawiania wizerunkéw obowigzujacy w tradycji zydowskiej do XIX w.
Rzecz w tym, ze taki zakaz nigdy nie istniat. Drugie Przykazanie, zabraniajace
wykonywania ,,obrazéw rytych”, dotyczy batwochwalstwa i nigdy nie powstrzy-
mato Zydéw od rozwiniecia bogatej kultury wizualnej, czego wiele dobitnych
przyktadow znajdujemy na wystawie i w historii'®. Zwiedzajacy galerie $rednio-
wieczng ogladajg brakteaty z XIII w., na ktérych oprocz hebrajskich napiséw
widniejg wizerunki wtadcy. Dwa manuskrypty wykorzystane w prezentacji in-
teraktywnej w galerii $redniowiecznej przedstawiaja ludzi i zwierzeta, rosliny
i budowle. Mowa tutaj o $wigtecznym modlitewniku Mahzor Worms z XIII w.
i Biblii ratyzbonskiej z XIV w., zwanej tez Biblig krakowska, gdyz w tym samym
stuleciu sprowadzono ja do Krakowa.

Zwiedzajacy galerie ,Paradisus” moga wydrukowa¢ XVI-wieczne zZydowskie
znaki drukarskie, przedstawiajace zwierzeta. Natomiast obok, w ,bibliotece”,
zobaczg wizerunki na unikatowym zwoju kabalistycznym z 1566 r. i zgltebig
podstawy zydowskiej tradycji mistycznej. Dawid Darszan, uczen rabina Mosze-
go Isserlesa i ambitny kabalista, przepisat ten zw6j podczas pobytu w Modenie.
Yossi Chajes, ekspert w tej dziedzinie, pom6gt nam zinterpretowa¢ zwéj na po-
trzeby wystawy. Wedlug badacza ,,nad okregami widzimy cztery bestie z Ksiegi
Ezechiela, ciagngce rydwan; otaczajg one rabina Akiwe, medrca z Il w. n.e., ktéry

18Zob. Kalman P. Bland, The Artless Jew: Medieval and Modern Affirmations and Denials of
the Visual, Princeton: Princeton University Press, 2001. Pozycja ta przedstawia historie inte-
lektualna zydowskiego podejscia do sztuki i sztuk przedstawiajacych, obalajac mit o zydow-
skim zakazie tych drugich. W swoich badaniach nad ,korzeniami spotecznymi, podstawami
intelektualnymi i implikacjami kulturowymi zydowskiego zakazu sztuk przedstawiajgcych”
Bland wysuwa argumenty przeciwko twierdzeniu, ze Zydzi byli obojetni lub wrodzy wobec
sztuk przedstawiajacych i zasadniczo imitowali sztuke swoich sasiadéw.
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cieszy sie z udanego wejscia do i powrotu z krélestwa niebieskiego. Ponad nimi,
zgodnie z Ksiega Ezechiela, znajduje sie tuk niebieski i Tron Chwaly. Podczas gdy
teksty biblijne przedstawiajg Boga na podobienstwo cztowieka siedzgcego na
Tronie, zw6j opisuje krélestwo niebieskie za pomoca bogatego zbioru obrazéw
i tekstow, dostownie goérujace nad $wiatem w dole [...]. Pod wzgledem graficz-
nym szczegdblnie interesujgce sg smoki po demonicznej «lewej stronie»”°, Stu-
diowanie dokumentu, ktéry Chajes opisuje jako ,mape kosmologiczna krélestwa
niebieskiego”, w ,bibliotece” galerii ,Paradisus” i jako cze$ci opowiesci o rozwo-
ju mysli i wiedzy religijnej w Rzeczypospolitej Obojga Narodéw to co$ zupetnie
innego niz ogladanie go gdziekolwiek indziej na ekranie telefonu komérkowego,
tabletu czy komputera. Pokazuje to dobitnie, jak wystawa warunkuje do$wiad-
czanie wszystkiego, co sie na niej znajduje.

By¢ moze najbardziej spektakularnym przyktadem bogactwa zydowskiej
sztuki wizualnej jest dekoracyjne sklepienie pokryte malowidtami znakéw zo-
diaku, zwierzat i ro$lin, ktére mozna zobaczy¢ w galerii XVIII-wiecznej. Obok
uniesliSmy kopie puszki na jalmuzne uzywanej na pogrzebach (1767 r.), ktéra
przedstawia przygotowanie ciata do pogrzebu i postacie ludzkie?°.

Myslac o przeszlosci i przysztosci

Wbrew zarzutom Cie$linskiej-Lobkowicz, ze zabrakto debaty publicznej
na temat wystawy gtéwnej, przez lata pracy nad ekspozycjg przedstawiali$my
nasze plany i postepy na wielu forach i przy wielu okazjach w Polsce, Izraelu,
Stanach Zjednoczonych, Kanadzie i Europie. Czotowi badacze z Polski, Izraela
i innych panstw przyjezdzali na nasze zaproszenie do Warszawy, zeby spedzié¢
wiekszo$¢ tygodnia na recenzowaniu, ocenianiu oraz omawianiu catej wystawy
i jej poszczegdlnych galerii z zespotem muzealnym. Niezliczeni badacze, muze-
alnicy i interesariusze opiniowali kazda galerie i ekspozycje jako cato$¢ na kaz-
dym etapie prac.

Podobnie jak Jacek Leociak i inni cztonkowie naszego zespotu z przykroscia
stwierdzam, Ze nie udato nam sie zrealizowa¢ planéw pewnych czesci wystawy,

19 Zob. Yossi Chajes, Kabbalistic Diagrams in the British Library’s Margoliouth Catalogue,
http://www.bl.uk/hebrew-manuscripts/articles/kabbalistic-diagrams-in-the-british-li-
brarys-margoliouth-catalogue#sthash.dmXMuF7D.dpuf (dostep 18 V 2016 r.). Cho¢ badacze
wiedzieli o istnieniu tego zwoju, nie mogli go odnalez¢, gdyz zostat przeniesiony, a jego sy-
gnature przypisano innemu obiektowi. Kuratorzy galerii Paradisus Maciej Gugata i Matgorza-
ta Stolarska-Fronia zdotali go odszuka¢ i zainteresowa¢ nim Yossiego Chajesa, ktéry pomdgt
nam zinterpretowa¢ dokument na potrzeby wystawy. Muzeum Polin jako pierwsze udostep-
nito ten zwdj zwiedzajacym. Przedtem Biblioteka Brytyjska pokazywata w internecie jego
skan z komentarzem Chajesa.

20 Wystawiamy jej kopie, gdyz Muzeum Narodowe w Krakowie nie chciato jej wypozy-
czy¢. Oryginalng skarbonke na jatlmuzne umieszczono gteboko w gablocie peinej zydowskich
przedmiotéw rytualnych, ktéra stoi w ciemnym korytarzu Muzeum Narodowego.
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inne nie zostaty ukoniczone w zadowalajacy sposéb, a jeszcze inne czekaja na re-
alizacje. Na przyktad zawsze chcieliSmy rozszerzy¢ zakres geograficzny narracji,
zwlaszcza w okresie nowozytnym. Koncepcja wystawy gtéwnej przewidywata,
ze w galerii powojennej opowiemy o Zydach, ktérzy opuscili Polske i osiedlili
sie w Izraelu lub innych czesSciach $wiata. Gdy dokonywaliSmy rewizji zatozen
wystawy, postanowili$my poswieci¢ galerie powojenng w catosci Polsce i opo-
wiedzie¢ o Zydach polskich za granica w epilogu, ale zabrakto nam na to czasu
i Srodkéw przed wielkim otwarciem wystawy gtéwnej. Teraz jest to mozliwe.

Caly czas wprowadzamy poprawki i ulepszenia (o$wietlenia, dZzwieku, czy-
telno$ci, nawigacji), a z czasem zamierzamy tez dokonaé¢ zmian w wystawie
gtéwnej, zwtaszcza przy okazji uaktualniania elementéw multimedialnych. Usil-
nie zbieramy réwniez obiekty oryginalne na wystawe gtéwng, zeby zastapic¢ ko-
pie oryginatami, a przedmioty wypozyczone obiektami z naszej kolekcji, a takze
dokonywa¢ rotacji przedmiotéw, ktérych nie mozna wystawia¢ dtuzej niz trzy
miesigce. Dodajemy obiekty oryginalne tam, gdzie sa potrzebne i gdzie to fizycz-
nie mozliwe.

Dzieki rozwigzaniom operacyjnym mozemy dostosowywac sie do réznych
rodzajow gosci, sposobéw zwiedzania i informacji zwrotnych. Wiele oséb woli
spacer po wystawie z przewodnikiem lub audioprzewodnikiem i to oni w pierw-
szej kolejnosci skorzystajg z tych mozliwo$ci w naszym muzeum. Majg do wybo-
ru dziesie¢ jezykdw, tacznie z polskim, angielskim, hebrajskim, a teraz réwniez
jidysz (to pierwszy i jedyny na catym $wiecie taki audioprzewodnik po muzeum).
Dostepny jest tez przewodnik postugujacy sie polskim jezykiem migowym oraz
polska audiodeskrypcja dla niewidomych i stabowidzacych (wersja angielska
w przygotowaniu). Pracujemy ponadto nad aplikacjg mobilng, co pozwoli nam
wlaczy¢ rézne elementy przygotowane na wystawe gtéwna, ktore nigdy sie na
niej nie znalazty, czy to z technicznych, czy innych wzgledéw, jaki udostepnié
narzedzia utatwiajace nawigacje po wystawie gtéwne;.

W odpowiedzi na informacje zwrotne od zwiedzajacych wprowadziliSmy
tez oferte spaceréw po pojedynczych galeriach w towarzystwie eksperta oraz
spacery tematyczne. Ostatnio przygotowaliSmy Kkrétkie trasy tematyczne bez
przewodnika i stowniczek wyrazéw z hebrajskiego i jidysz, ktére pojawiaja sie
na wystawie (Tora, Talmud, halacha itd.). Zwiedzajacy moga pobra¢ drukowang
wersje tych przewodnikéw przy wej$ciu na wystawe gtdwna, $ciggnac je na tele-
fon komérkowy lub tablet, wydrukowac je w domu lub czyta¢ online. Dotychczas
opracowali$my kilka krétkich spaceréw tematycznych bez przewodnika (,Zycie
religijne”, ,Sladami jidysz”, , Tysiac lat w godzine”), spacery skupiajace sie na
wybranych obiektach oryginalnych oraz przewodnik tematyczny o kobietach?™.
Przygotowujemy tez przewodnik kieszonkowy po wystawie z mapkami wszyst-
kich galerii.

21 Muzeum Historii Zydéw Polskich Polin, ,Wirtualny spacer po wystawie statej”, http://
wirtualnyspacer.polin.pl (dostep 19 V 2016 r.).
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W kwietniu 2016 r. Muzeum Polin zdobyto dwie najwazniejsze nagrody mu-
zealnych w Europie. Zdobyto tytut Europejskiego Muzeum Roku 2016 (pierwszy
raz w 39-letniej historii tego wyréznienia uhonorowano nim muzeum w Polsce)
i Nagrode Europejskiej Akademii Muzedw, ktéra przyznaje sie nie co roku, lecz
tylko wtedy, gdy jakies muzeum spetnia najwyzsze standardy tego, co Kenneth
Hudson nazwat ,wartos$cig publiczng”. Pisze ten esej na Lesbos, gdzie wtasnie
odbyto sie wreczenie nagréd Europejskiej Akademii Muzeéw. Nasze muzeum
znalazto sie tez w finale konkursu na trzecig nagrode - Luigi Micheletti Award,
europejskiego wyrodznienia przyznawanego innowacyjnym muzeom historii
najnowszej, wspoétczesnego przemystu i wspotczesnej nauki. Prezes Greckiego
Czerwonego Krzyza otworzyt konferencje i opowiedziat, jak jego organizacja
niesie pomoc humanitarng setkom tysiecy uchodzcéw, ktérzy przybywaja do
wybrzezy Lesbos. Podkreslit role muzedw i instytucji kulturalnych w czasie kry-
zysu. Wiasnie wtedy misja Muzeum Polin staje sie jeszcze wazniejsza?2.

Lesbos, 22 maja 2016 1.

Z jezyka angielskiego przetozyta Anna Brzostowska

22 Wiecej o istotnej roli, jakg Muzeum Polin odgrywato wéwczas w Polsce, zob. Nawojka
Cieslinska-Lobkowicz, Muzeum I Wojny, Polin, ECS. Wspierajmy muzea historyczne, nim bedzie
za pozno, wyborcza.pl, 28 IV 2016, http://wyborcza.pl/1,75410,19988207, muzeum-ii-woj-
ny-polin-ecs-wspierajmy-muzea-historyczne-nim.html (dostep 19 V 2016 r.).






