Magdalena Tarnowska, Artysci zydowscy w Warszawie 1939-1945,
Warszawa: Wydawnictwo DiG, 2015, 304 s.

Ocalate/Salvaged. Kolekcja malarstwa, rysunku i rzezby ze zbiorow
Zydowskiego Instytutu Historycznego. A collection of paintings,
drawings and sculpture from the holdings of the Jewish Historical
Institute, Warszawa: Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela
Ringelbluma, 2014 [katalog wystawy], 99 s.

Zle sie stato, ze ksigzka Magdaleny Tarnowskiej ukazata sie bez reproduk-
¢ji omawianych w niej prac artystéw zydowskich. Tym samym integralna czes$¢
publikacji, czyli liczacy 170 pozycji katalog utworéw plastycznych zidentyfiko-
wanych przez autorke jako powstate w getcie warszawskim, pojawita sie jedy-
nie w formie katalogowego zapisu obiektéw. Monografistka, rozumiejac szkode
wyrzadzong ksigZce i jej czytelnikom, czuta sie zmuszona poprzedzi¢ éw Slepy
katalog bezradnym komentarzem:

Ze wzgledu na brak zgody na publikacje zdje¢ Zydowskiego Instytutu Hi-
storycznego w Warszawie - witasciciela wiekszoSci prezentowanych tu
obiektéw, Katalog nie zawiera ilustracji. S3 one dostepne na podanych
w tekscie stronach internetowych i w publikacjach.

Uktad Katalogu jest chronologiczny, zgodny z kolejno$cia rozdziatéow
ksigzki. W notach katalogowych, ktére tego wymagaty, umie$citam krot-
kie opisy tresci dziet (s. 241).

Przerywanie lektury w celu znalezienia online reprodukcji analizowanych
obiektow lub siegniecia do wskazanych wydawnictw, w ktorych zresztg nieko-
niecznie natrafi sie na poszukiwane ilustracje, to zajecie mogace odstraszy¢ na-
wet wnikliwych czytelnikow. Co prawda podjecie tego trudu zostanie nagrodzo-
ne wyszukaniem w internecie zawieszonego w 2015 r. pliku z reprodukcjami do
Katalogu Tarnowskiej!, nie zmienia to faktu, ze ksigzka pozbawiona materiatu
ikonograficznego, ktérego identyfikacja i prezentacja stanowita jeden z zasad-
niczych celéw badan autorki, jest brutalnie okaleczona. Na pytanie, czy w tej
sytuacji w ogole miato sens ja publikowa¢, Wydawnictwo DiG odpowiedziato
pozytywnie, cho¢ odmowa ZIH wymusita zmiane koncepcji tomu (nota nas. 15).
Skadinad szkoda, Ze DiG nie wykorzystat okresu kilkuletnich bezowocnych ne-
gocjacji z instytutem (2011-2015) na staranng redakcje i korekte wydawnicza
ksigzki opartej wiernie na dysertacji doktorskiej jej autorki.

1Zob. http://www.world-art.pl/pliki/KATALOG_ARTYSCI_W_WARSZAWIE_1939_-_1945_M_
TARNOWSKA pdf.
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Niewatpliwie jednak dobrze sie stato, ze praca Tarnowskiej ujrzata swiatto
dzienne, mimo ze zawarte w niej opisy, analizy i oceny poszczeg6lnych dziet
plastycznych czyta sie na wiare. Bezsprzecznie broni sie bowiem zebrany przez
badaczke obszerny materiat faktograficzny dotyczacy warszawskiego $rodo-
wiska zydowskich artystéw plastykéw w okresie okupacji. Umozliwit on cha-
rakterystyke tego Srodowiska i przedstawienie jego specyfiki na szerszym tle
zycia zydowskiego, w szczegdlnosci innych jego kulturotwdérczych elit: literatow
i dziennikarzy, muzykoéw i aktoréw. Monografistka analizuje ten temat, poczaw-
szy od okresu bezposrednio poprzedzajacego wybuch wojny 1939 r. Nastepnie
opisuje exodus na wschodnie tereny Rzeczypospolitej wielu cztonkéw tej gru-
py zawodowej wespot z innymi przedstawicielami zydowskiej elity stolicy oraz
przybliza sytuacje artystéw i ich jednostkowe losy pod okupacja najpierw so-
wiecka, a potem hitlerowska w Biatymstoku, Lwowie i Wilnie. Kwestie te, wcze$-
niej rzadko catosciowo przedstawiane, sktadajg sie na bardzo cenny rozdziat
ksigzki. Niemniej jej zasadniczym przedmiotem jest grupa przedwojennych pla-
stykdw, ktorzy trafili do warszawskiego getta. Tarnowska postawita sobie za cel
zbadanie jej ,sktadu (potwierdzonego materiatami archiwalnymi), loséw, stra-
tegii przetrwania, organizacji, udziatu w zyciu spotecznym, kulturalnym, walce
podziemnej [oraz] instytucji i grup samopomocy” (s. 14), a nastepnie prezen-
tacje powstatej w getcie tworczosci plastycznej. Ten pierwszy cel zrealizowata
znakomicie.

Okazuje sie, ze dotychczasowa wiedza o tej grupie tworcéw w getcie war-
szawskim - mimo notowanego od kilkunastu lat znacznego wzrostu naukowego
zainteresowania artystami zydowskimi w Polsce i tzw. sztuka Holokaustu, nie
mowigc o stricte historycznych badaniach gettowych - byta nie tylko fragmen-
taryczna, co nieuniknione, lecz bardzo rozproszona. Nadto opierata sie w po-
waznym stopniu na cennych, ale niezweryfikowanych krytycznie ustaleniach
pierwszego wczesnopowojennego monografisty tej tematyki J6zefa Sandla, kté-
ry odwotywat sie czesto do wlasnych do$swiadczen: przedwojennych warszaw-
skich i wilensko-lwowskich z okresu pierwszej sowieckiej okupacji. W odniesie-
niu do getta warszawskiego wiedze czerpat jednak z powojennych relacji i opinii
0s6b trzecich, m.in. tak waznych $wiadkéw, jak wspétpracowniczka Emanuela
Ringelbluma, dziennikarka i pisarka Rachela Auerbach czy aktor i przewodni-
czacy powstatej w koricu 1940 r. przy Zydowskiej Samopomocy Spotecznej Cen-
tralnej Komisji Imprezowej Jonas Turkow.

Zasadnicza zastuga autorki omawianej publikacji polega wiec nie tylko na
zebraniu, lecz takze weryfikacji dotychczasowego stanu wiedzy o badanym
przez nig Srodowisku oraz jej poszerzeniu na podstawie znacznej i wnikliwej
kwerendy archiwalnej. W kraju objeta ona zaséb Archiwum Ringelbluma oraz
inne materiaty przechowywane takze w ZIH, w$réd nich zespoty ZSS, Jointu,
Zydowskiego Towarzystwa Krzewienia Sztuk Pieknych, gettowe dzienniki i re-
lacje ocalatych; w Izraelu dokumentacje jerozolimskiego Instytutu Yad Vashem.
Swiadectwa i $lady dziaalnosci swoich bohateréw badaczka tropita réwniez
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w prasie polskiej i zydowskiej, w opublikowanych dziennikach i wspomnieniach
z getta oraz w opracowaniach historykéw i historykéw sztuki. Dotarta tez do
kilku rodzin gettowych artystow.

Rzecz jasna prowadzona indywidualnie kwerenda archiwalna nie mogta by¢
kompletna. Na przyktad ani we wstepie, ani na liscie materiatéw Zrédtowych
eksplorowanych przez autorke nie znajdujemy informacji o archiwum Beit Lo-
chamej ha-Getaot (kibuc Bojownikéw Gett) i o zasobach United States Holo-
caust Memorial Museum. Nie wiemy tez, jak dalece analizowata ona dokumenty
i publikacje w jidysz, nie wspominajac o tych dostepnych po hebrajsku; sadzac
po zalgczonej bibliografii - w ograniczonym stopniu. Wspominam o tym nie
w celu zdyskredytowania ksigzki Tarnowskiej, lecz w przekonaniu, ze stanowi
ona gruntowng podstawe i bodziec do dalszych badan archiwalnych i materiato-
wych. A Ze moga by¢ one obiecujace, przekonuje ,Zestawienie rysunkéw pozo-
statych po $p. Romanie Kramsztyku (sporzadzone w dniu $mierci 6 VIII 1942)".
Ten czterostronicowy, spisany po polsku dokument, wymieniajacy 143 prace
artysty, znajduje sie w spusciznie Adolfa-Abrahama Bermana w archiwum Beit
Lochamej ha-Getaot, a nawet jest dostepny na tamtejszej stronie internetowe;.

Szczesliwie podstawowe dla tematu zbiory muzealne ZIH i ich dokumentacje
Tarnowska zna wys$mienicie, jako ze byta przez kilka lat pracowniczka dziatu
muzealnego instytutu i kuratorka jego wystaw, w tym pierwszej wystawy Geli
Seksztajn, oraz autorkq i wspétautorka kilku wydanych przez ZIH katalogéw. Na
podkreslenie zastuguje wreszcie jej rozlegta wiedza dotyczaca zycia zydowskie-
go i getta warszawskiego, czego dowody znajdujemy nie tylko w gtéwnym tek-
$cie ksigzki, lecz i w bogatych przypisach. Dzieki niej opis srodowiska plastykéw
jest przekonujgco osadzony w szerszym konteks$cie funkcjonowania dzielnicy
zamkniete;.

Srodowisko to liczyto wedtug ustalei monografistki czterdziesci kilka oséb.
Byto wiec znacznie mniej liczne niz sSrodowiska muzykow, aktoréw czy ludzi
piéra. Jednocze$nie zalezno$¢ malarzy, rzezbiarzy i grafikéw od medium twor-
czosci, w tym od jej stricte materiatowych podstaw, a takze ustanie popytu na
ich artystyczng produkcje czynity sytuacje plastykéw jeszcze trudniejszg niz
pozostatych artystéw, ktérzy podejmowali sie organizowania koncertéw, kaba-
retdw, spotkan teatralnych i literackich. Rozdziat poswiecony temu, jak sie w tej
sytuacji znajdywali i z nig zmagali - poczynajac od korzystania z pomocy chary-
tatywnej, przez Gospode Artystow przy Orlej 6, Ogrod Artystow i szop produkcji
osetek oraz proszku do bagnetéw na Mylnej 9a/11, po kurs grafiki uzytkowe;j
i rysunku maszynowo-technicznego przy Siennej 16 - dowodzi, Ze w obliczu
tragedii i mimo kolosalnych trudno$ci w uprawianiu twoérczosci nie ulegli jako
grupa zawodowa paraliZzowi ani dezintegracji.

W dalszej czes$ci ksigzki Tarnowska podejmuje probe charakterystyki sztuki
powstajacej w getcie, przedstawia okolicznosci jej tworzenia i manifestowane
W niej przez artystéw postawy wobec rzeczywistosci, w jakiej sie znalezli. Tym
samym podejmuje zagadnienia specyficzne dla historii sztuki. Pieczotowity opis
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zespotowej realizacji zamowienia Adama Czerniakowa na wystr6j plastyczny
siedziby Judenratu, podobnie jak zrelacjonowanie stylu pracy Romana Kram-
sztyka albo Geli Seksztajn majg wysoka warto$¢ poznawczg. Za to zapropono-
wana klasyfikacja gettowej twérczo$ci plastycznej (na: oficjalng, dla podziemia,
z potrzeby wiasnej, mieszang; lub w innym miejscu na: zaangazowana i terapeu-
tyczng) razi automatyzmem, a interpretacja prac poszczegd6lnych autoréw prze-
sadnie wysoka oceng ich wartoSci artystycznej. Przesada ta jest bez watpienia
pochodng empatii i szacunku dla hartu artystéw, ktérzy w sytuacji graniczne;j
upatrywali w twdrczos$ci - a raczej w tesknocie za nig - remedium na okrucien-
stwo getta, jednoczesnie pragnac w kreslonych wizerunkach i szkicach sytuacyj-
nych zostawi¢ $wiadectwo jego stezatego okrucienstwa: nedzy, gtodu, strachu,
$mierci. Tyle ze brak emocjonalnego dystansu autorki msci sie na wnikliwosci
zaproponowanych interpretacji.

Wydaje sie, ze ich stabo$¢ ma jeszcze dodatkowe Zrédto. Tkwi ono w aksjo-
macie badawczym, podzielanym przez Magdalene Tarnowska z wieloma auto-
rami opracowan o powstatej w cieniu Szoa twdrczosci plastycznej. Aksjomat
0w zaktada traktowanie jej wytworow tacznie: jako sztuki i jako swiadectwa.
Tymczasem niewykluczone, ze owocniejsze mogtoby okazaé sie - przynajmnie;j
w procesie analizy - rozlaczenie tych dwdch aspektéw interpretacyjnych.

Zachowana spuscizne plastyczng dzielnicy zamknietej wolno przeciez ba-
dac¢ jako rodzaj Zrédta historycznego; jako skromniejszy odpowiednik - z racji
stanu zachowania, jak tez specyficznie ograniczonych srodkéw wyrazu - rozpo-
wszechnionych w getcie dziennikéw i innych zapiséw dziejacej sie w nim tra-
gedii. To zrozumiate, Ze owe artefakty powielaja znane, nieraz wrecz banalne
konwencje przedstawieniowe, wzorce ikonograficzne i kompozycyjne. Niemniej
ich analityczna dekonstrukcja prowadzi do odmiennych rozwazan w zalezno$ci
od tego, czy pytamy o walor zawartego w nich §wiadectwa, czy o ich artystyczny
sens i warto$¢.

Whikliwosci zabrakto tez niejednokrotnie komentarzom Tarnowskiej doty-
czacym pogladéw na role sztuki i artysty krazacych w srodowisku plastykow
w getcie, ktore autorka pieczotowicie zebrata. Wystarczy przywota¢ kuriozalng
analogie dostrzezong przez niag miedzy postawg artystyczna zarliwej portrecist-
ki dzieci zydowskich Geli Seksztajn a tg, ktérg wobec wojennej rzeczywistos$ci
w swojej 6wczesnej tworczosci demonstrowat Tadeusz Kantor (s. 157). A jedno-
cze$nie interpretacyjnie fascynujacy przypadek Romana Kramsztyka, jedynego
bezspornie wybitnego i w petni dojrzatego malarza wsréd gettowych tworcow,
ostat sie bez pogtebionej refleksji, i to mimo Ze badaczka przedstawita sugestyw-
nie — cze$ciowo na podstawie niepublikowanych materiatéw - nie tylko jego
zycie w getcie, lecz takze metody pracy tworczej i dokonywang przezen ocene
powstatych wéwczas wlasnych utworéw. Kramsztyk, gtoszacy imperatyw swiad-
czenia przez sztuke o tragedii getta i z okien kawiarni szkicujacy sceny uliczne,
wybierat gtodujace dzieci jako modele do kilkugodzinnych sesji i rozwazatl, czy
osiagnat juz jako$¢ rysunku bliska Rafaela. Tarnowska poprzestaje na konstata-
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cji tych faktéw, ale uchyla sie od przemyslenia niepokojacej ambiwalencji mie-
dzy tymi dwoma porzadkami rzeczywisto$ci. Nie dostrzega tez regresu gettowej
tworczosci portretowej Kramsztyka w poréwnaniu z okresem przedwojennym.
Byt on wyrazny, chociaz kilka zachowanych ostatnich prac malarza - w szczegdl-
nosci rzeczywiscie $wietne studium portretowe Adama Czerniakowa - zdradza
nowe u tego artysty skupienie na sile psychologicznego wyrazu modela.

Te krytyczne uwagi zakonicze polemika z programowa decyzja badaczki, by
apriorycznie wytaczy¢ z pola obserwacji i poréwnan zasymilowanych artystow
plastykow z Warszawy, ktorzy w czasie okupacji zyli i tworzyli po aryjskiej stro-
nie (s. 25, przypis 46). NalezZeli do nich przyktadowo Jan Gotard, Henryk Kuna
i Helena Glogowska. Unikneli oni getta, ale nie zmienia to faktu, ze na mocy
ustaw norymberskich, przepiséw okupacyjnych, a bardzo czesto takze w oczach
niezydowskich polskich sgsiadéw byli Zydami. Tym samym musieli ukrywaé
swoje pochodzenie, a ich funkcjonowanie po aryjskiej stronie muru stale grozito
dekonspiracja i narazeniem zycia. Totez pytanie, czy i jak w ich 6wczesnych po-
gladach i twérczosci pojawity sie temat zZydowski i tragedia getta - nawet w wy-
padku odpowiedzi negatywnej — stanowi ogniwo, ktérego w publikacji ArtysSci
zydowscy w Warszawie 1939-1945, tj. rowniez po zagtadzie dzielnicy zamknie-
tej, nie powinno byto zabraknac¢.

Wymienione niedostatki nie zmieniajg mojej opinii o bezspornej wartos$ci
ksigzki Magdaleny Tarnowskiej jako starannie udokumentowanej monografii
historycznej poswieconej przede wszystkim losom artystow plastykéw w getcie
warszawskim, ktérg zamyka przejmujacy opis ich $mierci.

Aby przekonac sie, Ze ocena ta jest zastuzona, wystarczy poréwnac publika-
cje Tarnowskiej z katalogiem wystawy OCALALE. Kolekcja malarstwa, rysunku
i rzezby ze zbioréw Zydowskiego Instytutu Historycznego, otwartej w ZIH jesienia
2014 r. Poza wstepem dyrektora instytutu Pawta Spiewaka sktadaja sie nan dwa
krétkie okoliczno$ciowe artykuty: kuratorki wystawy Teresy Smiechowskiej,
zatytutowany Kierunek zwiedzania, oraz poswiecony historii powstania kolekc;ji
ZIH autorstwa Jerzego Malinowskiego, notabene promotora pracy doktorskiej
Magdaleny Tarnowskiej. Po nich nastepuja reprodukcje wybranych prac zapre-
zentowanych na wystawie, podzielone jak na niej na dwie grupy zaleznie od daty
powstania: pierwsza to prace z lat 1939-1944 (19 ilustracji, s. 20-33), druga
obejmuje lata 1890-1939 (46 ilustracji, s. 36-81). Cato$¢ katalogu zamyka spis
zamieszczonych prac i biogramy ich autoréow.

Wystawa ,Ocalate”, czynna przez niemal rok, stanowita drugg w historii
ZIH zbiorowa prezentacje obrazéw, studiéw i szkicow uratowanych z Zagtady.
Pierwsza, zatytutowana ,Wystawa dziet zydowskich artystéw plastykéw me-
czennikow niemieckiej okupacji 1939-1944", zostata zorganizowana w piatg
rocznice powstania w getcie warszawskim w kwietniu/maju 1948 r. Udato sie
na niej zebra¢ 105 prac autorstwa 58 tworcow. Wystawie towarzyszyt malenki
katalog, bedacy skromnym drukiem okoliczno$ciowym, co zrozumiate, zwazyw-
Szy na czas jego powstania, powojenng biede i stan poligrafii.
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Czym jednak wyjas$ni¢, ze niemal siedemdziesiat lat p6zniej ZIH nie byt w sta-
nie przygotowac¢ katalogu z prawdziwego zdarzenia do tej wyjatkowej wysta-
wy, prezentujacej wielokrotnie wzbogacone w kolejnych latach po tej pierwszej
i unikatowe w charakterze zbiory sztuki zydowskich artystéw? I to mimo ze ich
gromadzenie, a takze opracowywanie od poczatku istnienia instytutu nalezato
do statutowych celéw jego dziatalno$ci.

Juz brak w tym ersatz-katalogu opartego na literaturze przedmiotu wpro-
wadzenia do historycznej problematyki wystawy stanowi powazne uchybienie
wobec widzdéw i czytelnikow (polsko- i angielskojezycznych). Z kolei rezygna-
cja z podania wszystkich utworéw plastycznych zaprezentowanych na wysta-
wie, z ktérych cze$¢ pokazano po raz pierwszy, jest zaprzeczeniem idei kata-
logu jako druku towarzyszacego ekspozycji i ja dokumentujgcego. Natomiast
za kompromitujace jego autoréw i wydawce uznac trzeba umieszczenie spisu
ilustracji (s. 82-85) zamiast profesjonalnego opisu katalogowego, ktéry w wy-
dawnictwach typu muzealnego winien by¢ standardem, a w odniesieniu do dziet
uratowanych z Zagtady imperatywem. Poprzestanie na wskazaniu autora, tytu-
ty, techniki i wymiaréw oraz (rzadko) datowania obiektu z pominieciem jego
numeru inwentarzowego, daty i okoliczno$ci pozyskania do zbioréw ZIH, a tak-
ze referencji bibliograficznych swiadczy nie tylko o Zenujacej amatorszczyznie,
lecz o braku szacunku - co z tego, Ze niezamierzonym - dla gteboko symbolicz-
nej historii przechowywanych w Instytucie im. Emanuela Ringelbluma prac zy-
dowskich artystow.

Szkoda, ze Zydowski Instytut Historyczny, odbierajac Artystom zydowskim
w Warszawie 1939-1945 Magdaleny Tarnowskiej prawa reprodukcji i wymusza-
jac tym samym druk ,$lepego” katalogu prac powstatych w getcie warszawskim,
nie skorzystat z opiséw katalogowych sporzadzonych przez autorke jako wzoru
do nasladowania w publikacji towarzyszacej jego wlasnej wystawie Ocalatych
dziel. Wykazat sie zresztg w catej sprawie zdumiewajaca Slepotg, bo przeciez
praca Tarnowskiej wyreczyta instytut w naukowym opracowaniu wielu obiek-
tow z jego zbioréw, wyprowadzajac je z muzealnego niebytu w krag historycznej
wiedzy o Zagtadzie.

Nawojka Ciesliriska-Lobkowicz



