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Janina Struk, Holokaust w fotografiach. Interpretacja dowodow
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Zaglada Zydéw jest prawdopodobnie najdokfadniej sfotografowanym ludobdj-
stwem w historii. Zaséb zdje¢ dokumentujacych to wydarzenie siega setek tysiecy, je-
$li nie milionéw egzemplarzy. Wiekszo$¢ z nich zostata zrobiona przez nazistéw i ich
sympatykow, a spos6b, w jaki przedstawiaja Holokaust, w znacznym stopniu decydu-
je 0 jego spotecznym postrzeganiu.

Ksiazka Holokaust w fotografiach. Interpretacja dowoddéw autorstwa Janiny Struk,
brytyjskiej fotografki i wyktadowczyni fotografii, poswiecona jest prébie dotarcia
do sens6w zawartych w zdjeciach dokumentujacych Zagtade Zydow oraz rekonstruk-
cji znaczen, jakie nadawano im od momentu powstania do dnia dzisiejszego. Zasadni-
czym Zrédtem, ktére postuzyto do analiz przedstawionych przez autorke, byt materiat,
z jakim miata okazje zapoznaé sie w trakcie wieloletnich poszukiwan w archiwach
w Stanach Zjednoczonych, Wielkiej Brytanii, [zraelu, Ukrainie i Polsce.

Janina Struk poréwnuje fotografie do pamieci. Pisze, Ze sa one réwnie efemerycz-
ne, zmieniajq swoje znaczenia zaleznie od tego, do kogo naleza, i w zalezno$ci od je-
go woli moga ukrywac lub eksponowac¢ pewne aspekty rzeczywisto$ci. Jednak w prze-
ciwieristwie do pamieci fotografia stanowi dowdd, ze sytuacja, ktéra przedstawia, rze-
czywi$cie miata miejsce. Ograniczenia wynikajace z istoty medium, fakt, ze wszystko,
co znalazto sie poza kadrem, jest niedostepne dla patrzacego, ze nie widzi on wydarzen
poprzedzajacych ani nastepujacych po uwiecznionym zdarzeniu, prowokuje do sta-
wiania pytan, ale czesto uniemozliwia udzielenie na nie odpowiedzi. Autorka powtarza
za Rolandem Barthesem, ze aby dowiedzie¢ sie czego$ wiecej o fotografii, musimy pa-
trze¢ nie na nia, lecz ,,poza nig”!. Przygladajac sie zdjeciu, nie odczytamy jego znacze-
nia ani motywow, jakie kierowaty tym, kto je zrobit. W obrazach okrucienistw zareje-
strowanych przez esesmandw niekoniecznie zawarta jest nazistowska ideologia,
a przedstawienia getta, ktore wykonat uwieziony w nim Zyd, moga by¢ nieodréznialne
od tych, ktérych autorem byt przechadzajacy sie po nim zotnierz Wehrmachtu. Chcac
dotrze¢ do senséw zawartych w fotografii, trzeba zna¢ kontekst jej powstania. Nie-
zbedna jest zaréwno wiedza o wydarzeniu historycznym, z ktérym jest zwiazana, jak
i 0 pradach artystycznych epoki, rozwoju technicznym fotografiki oraz jej spotecznym
i politycznym oddziatywaniu w danym okresie.

I R. Barthes, Camera Lucida: Reflections on Photography, London 1989, s. 9.
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Struk pokazuje, jak na spos6b wykonywania zdje¢ przez niemieckich Zotnierzy,
wptyneto rozpowszechnione przed druga wojna $wiatowa przekonanie, ze w fotografii
pojedynczej osoby mozna uchwyci¢ cechy typowe dla grupy, do ktérej nalezy. Zwraca
uwage na znaczenie amerykarskiej liberalno-humanistycznej tradycji dokumentalnej
dla sposobu pokazywania obozéw wyzwalanych przez zachodnich aliantéw i odnoto-
wuje konstruktywistyczne inspiracje autoréw albuméw tworzonych w getcie t6dzkim.
Opisuje techniczne ograniczenia, z ktérymi musieli mierzy¢ sie fotograficy i ktére nie-
jednokrotnie decydowaty o niskiej jakosci ich zdjeé, oraz analizuje wptyw, jaki miat
kulturowy wizerunek Zyda na nazistowski sposéb fotografowania Zydéw z Europy
Wschodniej.

Zasob zdje¢ Zagtady, omawiany w ksigzce, obejmuje przedstawienia nalezace
do wielu réznych gatunkéw fotografiki, takich jak np. portret studyjny, fotoreportaz,
fotomontaz, dokument spoteczny czy fotografia rodzinna. Autorka twierdzi, ze wszyst-
kie osoby wykonujace te zdjecia taczyta jedynie che¢ pokazania wiasnej prawdy o wy-
darzeniach, ktére obserwowali lub w ktérych uczestniczyli, oraz wiara w to, ze aparat
fotograficzny rejestruje rzeczywisto$¢. Wéréd omawianych zdjeé¢ znalazly sie obrazy
okrucienstw zarejestrowane przez nazistow i ich kolaborantéw, ujecia wykonane przez
polskie i zydowskie organizacje podziemne, wiezniéw obozéw koncentracyjnych i Zy-
déw zamknietych w gettach, niemieckich zotnierzy fotoamatoréw oraz fotograféw,
ktérzy znalezli sie w szeregach armii radzieckiej, brytyjskiej i amerykariskie;.

Jednak to nie analiza samych zdje¢ stanowi temat najobszerniej potraktowany
w ksigzce Struk. Jest nim sposob, w jaki spoteczne i polityczne zapotrzebowanie decy-
dowato o ich wykorzystaniu w réznych okresach. Autorka opisuje, jak w czasie drugiej
wojny $wiatowej fotografie uzywane byty dla potrzeb propagandy obu walczacych
stron i zauwaza, jak niejednokrotnie tym samym zdjeciom, w zalezno$ci od tego,
w czyich znalazty sie rekach, nadawane byty zupetnie przeciwstawne znaczenia. Poka-
zuje, jak przez kilka lat po wojnie zdjecia okrucienistw stawaty sie uniwersalnym $wia-
dectwem niemieckich zbrodni i analizuje zmiany w sposobie postugiwania sie fotogra-
fiami Zagtady w zwiazku z przemianami zachodzacymi w sposobie postrzegania tego
wydarzenia przez zachodnie spoteczernstwa i politykéw. Struk po$wieca réwniez wie-
le uwagi wptywowi, jaki na znaczenie nadawane fotografiom ma kontekst, w ktérym sa
prezentowane. Zastanawia sie nad konsekwencjami, jakie niesie za soba publikowanie
zdje¢ w prasie, umieszczanie ich w archiwach, na wystawach i w Internecie.

Waznym tematem poruszanym przez Janine Struk w kontekscie fotografii nazi-
stowskich okrucienistw jest problem upokarzania ofiar przez robienie i pokazywanie
zdje¢ ich cierpienia i $mierci. Analizujac fotografie dokumentujace znecanie sie
nad Zydami poprzez obcinanie im brdd i pejséw, autorka potwierdza tezy - postawio-
ne niegdy$ przez Susan Sontag w ksigzce O fotografii - méwiace, ze aparat moze sta-
nowi¢ sublimacje broni, a sam akt wykonywania zdjecia - sublimacje zabdjstwa. Struk
pokazuje, jak w trakcie tych starannie inscenizowanych i odgrywanych przed obiekty-
wem scen, nazi$ci dokonywali symbolicznego mordu, poprzez pozbawienie swoich
ofiar kulturowych atrybutéw ich zydowskiej tozsamo$ci. Zwraca réwniez uwage na to,
jak w celu osiagniecia propagandowego efektu, przedstawiajacego Niemcéw jako wro-
gow warto$ci najwazniejszych dla zachodnich aliantéw, armia amerykariska zorgani-
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zowala, jak to nazywa Struk, ,,cyrk medialny” w wyzwalanych przez siebie obozach
koncentracyjnych. Stosowana przez Amerykanéw, obowiazujaca ,,ze wzgledu na pry-
watno$¢ i z szacunku dla rodzin”?, zasada niepublikowania drastycznych zdje¢ swoich
zabitych, nie obejmowata ofiar niemieckich obozéw. Struk zauwaza tez problem zwia-
zany z ogladaniem zdje¢, ktére upokarzaty przedstawionych na nich ludzi. Pisze o za-
ktopotaniu, jakie wzbudzito w niej uS§wiadomienie sobie, Ze przygladajac sie jednej
z fotografii egzekucji, obserwuje ofiary z perspektywy potencjalnego mordercy.
W ostatnim rozdziale ksiazki, sugestywnie zatytutowanym Umierac przez wiecznosc,
poswieca duzo uwagi ponizeniu, jakie spotyka tych, ktérzy idac na $mier¢, nie mieli in-
nego wyboru niz da¢ sie sfotografowadé, a ktérych zdjecia wisza teraz na $cianach mu-
ze6w odwiedzanych przez miliony ludzi. Swojq krytyke opiera na przyktadzie zdjecia
starej kobiety i tréjki dzieci idacych do komory gazowej, ktére umieszczone zostato
na wystawie w Birkenau. W obliczu zarzutéw formutowanych przez Struk na paradoks
zakrawa fakt, Ze swéj wywdd postanawia zilustrowac zdjeciem pokazujacym wtasnie
owa fotografie ustawiona przy drucie kolczastym w Brzezince.

Ksigzka Janiny Struk jest pierwsza wydana w Polsce praca, podejmujacq w tak kom-
pleksowy i syntetyczny sposéb problematyke fotograficznej reprezentacji Holokaustu.
Pragne jednak podzieli¢ sie kilkoma uwagami na temat obszaréw, w ktdérych praca ta
pozostawia pewien niedosyt poznawczy. Przede wszystkim, ze wzgledu na to, ze Ho-
lokaust w fotografiach liczy sobie niespelna trzysta stron, a jednocze$nie dotyczy tak
wielu zagadnien, iz niektére z nich zostaty jedynie zasygnalizowane. Mam na mysli
przede wszystkim problemy zwigzane z prezentacja zdje¢ w Internecie oraz kwestie
praw autorskich. Z uwagi na to, jak ciekawe i inspirujace sa interpretacje Struk, szko-
da, ze po$wiecila ona znacznie wiecej uwagi rekonstrukeji kontekstu powstania i po-
stugiwania sie fotografiami niz swoim wtasnym rozpoznaniom. Przyktadem takiej wta-
$nie cennej analizy moga by¢ rozwazania na temat wizerunku ptci obecnego w fotogra-
fiach przedstawiajacych niemieckie prze$ladowania Zydow - Struk zauwaza, ze zdjecia
majace deprecjonowac religie i kulture zydowska przedstawiajq z reguty mezczyzn,
kobiety natomiast ponizane sq jako istoty seksualne. Podczas omawiania niektérych ze
zdje¢, Struk zauwaza, Ze staty sie one ,,ikonami Holokaustu”. Nie jest dla mnie jasne,
czemu autorka po$wiecajac w ostatnich rozdziatach ksigzki duzo uwagi sposobowi
funkcjonowania Zagtady w kontekscie dzisiejszej kultury audiowizualnej, nie podjeta
w zadnym momencie préby szczegétowej analizy fenomenu owych ,ikon Holokau-
stu”. Wydaje mi sie, Ze pomineta w ten sposéb zagadnienie zasadnicze dla zrozumie-
nia znaczenia zdje¢ Zagtady dla ich wspoétczesnych odbiorcow.

Pojawienie sie polskiego przektadu ksigzki Janiny Strug, wydanej w 2004 roku
przez oficyne 1. B. Tauris w Londynie, trudno przeceni¢. Niezaleznie od zasygnalizo-
wanych tu watpliwo$ci stanie sie ona pozycjq obowigzkowa dla wszystkich, ktérzy sta-
wiaja sobie pytanie, jak Holokaust jest przedstawiany i interpretowany za posrednic-
twem fotografii.

Pawet Szypulski
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