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Katarzyna Bojarska

Komiksem w historie

Kultura popularna w rozmaity sposéb podejmuje watki wielkiej historii, w tym row-
niez Holokaustu. Znakomitym tego przyktadem jest amerykarski serial telewizyjny
wyprodukowany przez stacje NBC emitowany od 16 do 19 kwietnia 1978 roku. Obu-
rzenie wielu budzit fakt, ze jeden z najbardziej dramatycznych watkéw dwudziesto-
wiecznej historii zostat podany w formie opery mydlanej. Krytyka koncentrowata sie
na zbytniej przyswajalno$ci tragedii, jaka proponowat serial, banalizacji, uproszcze-
niu. Dla Ameryki lat 70. Holocaust byt dowodem na to, ze komercyjna sie¢ telewizyjna
moze zabra¢ glos w debacie historycznej. W Niemczech Zachodnich recepcja serialu
byta catkowicie inna. Emitowany w styczniu 1979 roku cykl okazat sie wielkim wyda-
rzeniem. Emisje poprzedzat pokaz filméw dokumentalnych oraz debat telewizyjnych
z telefonicznym udziatem widzéw. Spoteczenistwo niemieckie zaczeto domagacd sie
dyskusji o tym epizodzie swojej historii, o ktérym przez kilkanascie lat po zakorcze-
niu wojny niemal wcale nie méwiono. Uwaza sie, ze niemiecka emisja serialu miata
réwniez bezposrednie polityczne konsekwencje!.

O ile w wypadku serialu telewizyjnego mamy do czynienia z odbiorem maso-
wym, albo przynajmniej z mozliwo$cia takiego odbioru, o tyle sztuka komiksowa
w takiej formie, jaka bedzie nas tu interesowad, nalezy raczej do swoistego under-
groundu. Komiks wcigz bywa postrzegany jako zjawisko, ktdre nie zastuguje w pet-
ni na miano sztuki. Zadziwiajace, ze opinia ta utrzymuje si¢, pomimo ze komiksy
doréwnuja niekiedy dzietom zaréwno literackim, jak i plastycznym. Tymczasem
wydaje sie, ze komiks jako gatunek artystyczny wciaz uznawany jest za parodie ,,po-
waznej” literatury, rodzaj groteskowego przetworzenia obowigzujacych konwencji
opowiadania, za medium, ktérego nie spos6b traktowaé¢ powaznie?. Dzi$ taki stan
rzeczy wydaje sie jednak coraz mniej zrozumiaty. Komiks bowiem w swoich rozma-
itych odmianach pojawia sie w wielu sferach kultury, od kultury wysokiej (twor-
czo$¢ takich artystow, jak Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Richard Hamilton, David
Hockney, czy - na rodzimym gruncie - Wilhelm Sasnal) po kulture masowa, w tym
takze film. O ile wzajemne relacje sztuk wizualnych i komiksu zostaty do$¢ dobrze
zanalizowane, o tyle o zwiazkach komiksu i literatury (historii) nie méwi sie dosta-
tecznie duzo. Poetyka komiksu byta i jest wykorzystywana przez pisarzy, takich
jak Don De Lillo, Donald Barthelme, Max Apple, Umberto Eco, a od korica lat 80.,

! Por. S. J. Encyclopedia of Popular Culture, Gale Group 2002.
2 Por. J. Szylak, Komiks, Znak, Krakéw 2000.
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w duzej mierze za sprawq Arta Spiegelmana, ponownie weszta w pole niefikcji - histo-
rii, dokumentu?.

Komiks, jak pisze Krzysztof Teodor Toeplitz, nie byt nigdy forma opowiadania dla
dzieci, ktdérg z biegiem czasu przejeli dorosli; linia jego rozwoju byta zupelnie inna.
Pierwsze komiksy amerykanskie ukazywaty sie w dziennikach, a wiec byty przezna-
czone dla tych, ktérzy te dzienniki czytali, tj. dla dorostych*. I w tym konteks$cie nale-
zatoby widzie¢ powstajace w ostatnim dwudziestoleciu komiksy podejmujace powaz-
nq tematyke historyczna, ze szczegélnym uwzglednieniem kwestii Zagtady, badZ doty-
kajace wazkich probleméw spoteczno-politycznych wspétczesnosci. W takim rozumie-
niu komiks nie jest juz sztukq popularng ani tym bardziej ,,naiwng”, ale staje sie gto-
sem w debacie nie tylko historycznej czy politycznej, ale filozoficznej - stawiajac pyta-
nia o mozliwo$¢ reprezentacji jako takiej. Powaga tematu staje tu w opozycji do ,lek-
ko$ci” medium, zacieraja si¢ granice prywatnego i publicznego, a wszystko to stanowi
znakomity przyktad postawy dwudziestowiecznego artysty wobec Historii (Wielkiej
Historii). Tworcy komikséw staneli wobec wyzwania, ktére byto udziatem artystéw
po drugiej wojnie $wiatowe] - jak w sztuce odda¢ terror, masowe mordy i nieludzkq
przemoc®.

Rysowanie w kontek$cie Zagtady nie zaczeto sie od Arta Spiegelmana. Sam tworca
Myszy zwraca na to uwage w wywiadzie udzielonym Konstantemu Gebertowi: , Jeden
z wiezniéw Auschwitz, Alfred Kantor, prowadzit w obozie rysowany dziennik, ktdry
potem musiat zniszczy¢ z obawy przed rewizja. Odtworzyt go po wojnie i opublikowat.
Dzieki jego rysunkom wiemy, jak w obozie byto naprawde. Tym samym przywrdcit ry-
sunkowi jego pierwotna funkcje, sprzed wynalazku kamery: pokazywanie rzeczywisto-
$ci. Inny wiezien, nazwiskiem Ko$cielniak, narysowat cykl: »Jeden dzien w Auschwitz«
i »Jeden dzien w Birkenau«. Toz to byt wtasciwie komiks! Prosze tylko pomysleé: on
rysowat zycie w obozie $mierci”®.

Spiegelman rysujac Mysz, nie odnosit si¢ bezposrednio do tej tradycji, ale raczej
wiaczyt komiks w problematyke pamieci, stwarzajac dwugtosowg opowie$¢ 0 swoim
ocalalym z Zagtady ojcu i o sobie - rysowniku, synu ocalatego, ktérego zycie zostato
naznaczone traumatyczng pamiecia. Narysowat/napisat taka historie swoich rodzi-
cow, jaka wylaniata sie z nagrywanych rozméw z ojcem, a do przedstawienia boha-
terow swojej opowie$ci postuzyt sie metaforq zwierzeca. I cho¢ mogtoby sie wyda-
wad, ze konwencja komiksu najmniej sie nadaje do oddania dokumentalnego charak-
teru opowiesci ojca, to - paradoksalnie - zwraca ona uwage na fakt, jak pisze Jerzy
Jarniewicz, ze kazda konwencja jest za prosta, aby odda¢ sprawiedliwo$¢ ludzkiemu

3 Por. M. Orvell, Writing Posthistorically: Krazy Kat, Maus and the Contemporary Fiction Cartoon,
~American Literary History” 1992 (wiosna), t. 4, nr 1, s. 110-128.

4K. T. Toeplitz, Sztuka komiksu, Czytelnik, Warszawa 1985, s. 119 oraz A. Spiegelman, In the Sha-
dow of No Towers, Pantheon Books, New York 2004.

> Por. E. Smoodin, Cartoon Classicism: High-Art. Histories of Lowbrow Culture, w: ,American Lite-
rary History” 1992 (wiosna), t. 4, nr, s. 129-140.

¢ Z Artem Spiegelmanem rozmawia Konstanty Gebert, ,Midrasz” 2001, nr 9. (http://www.mi-
drasz.pl/2001/wrz/wrz01_1.html).
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doswiadczeniu’. Spiegelman nieustannie sygnalizuje, Ze historia opowiedziana jest za-
wsze przetworzong wersjq wydarzen, Ze jego opowie$¢ konstruowana jest na pamieci
ojca, a wszelkie braki i nieciggtosci, to braki i nieciggtosci jego pamieci. Jest to posta-
wa bardzo szczera i godna zaufania. Mysz wiacza sie zatem w dyskusje na temat wia-
rygodno$ci naszej wiedzy o historii.

Komiks ten opublikowany jako dwa osobne tomy powiesci graficznej (graphic novel)
w 1986 roku Mysz: Opowies¢ ocalatego. Mdj ojciec krwawi historig oraz w 1991 roku
Mysz: I tu sie zaczety moje ktopoty byt pierwszq ksiazka o Zagtadzie, ktora trafita na liste
bestselleréw ,,New York Timesa”. W 1992 roku autor otrzymat za nig prestizowa literac-
ka Nagrode Pulitzera. Wokét Myszy zaréwno na $wiecie, jak i w Polsce przetoczyla sie
wielka i wielowatkowa dyskusja majaca juz obszerna bibliografie, dlatego pozwole sobie
poming¢ relacjonowanie stanowisk. Od czasu publikacji ksiazki w USA8, Zagtada stop-
niowo stawata sie osobnym gatunkiem literackim, jak westerny czy romanse - mowi
Spiegelman w cytowanym wywiadzie. I przyznaje, ze dzi§ nie mogitby napisac¢ takiej
ksiazki, poniewaz zbyt wiele napisano o Zagladzie, zbyt wiele jest ,,holokiczu”. Swiadec-
two Spiegelmana jest charakterystyczne dla jego czasow, a takze kulturowego kontekstu,
w jakim powstato. Dwa inne holokaustowe komiksy, o ktérych bedzie tu mowa, maja zu-
petnie inny charakter, sa dokumentem innych czaséw i $wiadectwem innych postaw.

Zanim jednak o innych autorach, zauwazmy, ze po publikacji Myszy Wielka Histo-
ria nie przestata by¢ dla Spiegelmana inspirujagca. W swoim najnowszym komiksie za-
tytutowanym In the Shadow of No Towers podejmuje probe zmierzenia sie z historiag
dziejaca sie na jego oczach. Ksiazka ta jest reakcja artysty na zawtaszczenie tragedii
atakow terrorystycznych na wierze WTC przez dyskurs publiczny. Jest proba ocalenia
indywidualnej pamieci; jej rola bowiem wydaje sie coraz bardziej degradowana w spo-
teczenistwie, w ktérym scene zycia codziennego zastapit ekran emitujacy 24-godzinny
reality show. Spiegelman prezentuje sie w In the Shadow... jako dokumentalista wspot-
czesnego Nowego Jorku, swojej historii indywidualnej, ktéra spotyka sie z duza histo-
ria, swojej matej opowiesci spotykajacej wielka narracje’.

Opublikowany w 2004 roku przez Kulture Gniewu, Zin Zin Press Achtung Zelig.
Druga wojna autorstwa Krzysztofa Gawronkiewicza i Krystiana Rosenberga opowiada
historie dwéch Zydoéw, ojca i syna nazwiskiem Zelig. Obaj uciekli z transportu, zostali
aresztowani przez nazistowskich zotnierzy, na ktérych czele stat karzet Emil w czapce
czarnoksieznika, a nastepnie uwolnieni przez partyzantéw Armii Ludowej, ktérzy za-
atakowali oddziat niemiecki. Intryga wydaje sie niebywale banalna. Ale nie o niq tu, jak
sadze, chodzi. Swiat tego komiksu jest §wiatem onirycznym, przejaskrawionym, grote-
skowym, niepozbawionym wiasciwego dla dramatycznych opowiesci czarnego humo-
ru. Jego autorzy bywaja poréwnywani do takich twércéw jak Kurt Vonnegut (RzeZnia
nr 5), Joseph Heller (Paragraf 22) czy Danis Tanovic (Ziemia niczyja).

7 J. Jarniewicz, Myszy i ludzie, ,Literatura na Swiecie” 1997, nr 10-11, s. 419-424.

8 Oba tomy Myszy zostatly wydane w Polsce w thumaczeniu Piotra Bikonta naktadem wydawnictwa
Post w Krakowie w 2001 roku.

9 Pisze o tym komiksie nieco wiecej w tek$cie Obrazki na spodzie powiek, ,Literatura na Swiecie”
2005, nr 5-6, s. 450-452.
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Autorzy wpisali/wrysowali w swoja opowie$¢ liczne watki i stereotypy tak wizualne,
jak i narracyjne, poprzez ktére ich pokolenie (urodzonych w latach 60.-70.) poznawato
historie, a wlasciwie jej mityczng wersje. I tak cztonkowie Armii Ludowej to le$ni ludzie
$piewajacy partyzanckie piosenki i przy kazdej okazji atakujacy wroga; posta¢ karla to
kwintesencja nazistowskiego urzednika naznaczonego swoista schizofrenia - czutego oj-
ca rodziny, mito$nika sztuki i literatury, a jednocze$nie metodycznego mordercy milio-
néw ludzi. Interesujacy jest sposob, w jaki przedstawione sg postaci Zydow: syn przypo-
mina zabe, ojciec Obcego z filmu Ridleya Scotta: sq amorficzni, nieludzcy, nijacy, co
mozna potraktowa¢ jako wskazanie, ze w komiksowej ikonografii dotychczas nie istnie-
li. Historia drugiej wojny $wiatowej, jaka opowiadaty polskie komiksy, wykluczata takich
bohaterdw. Jak pisze Jerzy Szytak, polski komiks powojenny zostal wprzegniety w stuz-
be komunistycznej ideologii. Kiedy w 1954 roku pisma miodziezowe zaczety publikowac
historyjki obrazkowe, byty one pos§wiecone przodownikom pracy, komunistycznym par-
tyzantom i niedolom imperialistycznych szpiegéw, probujacych dziata¢ w Polsce'®.

Achtung Zelig nie dba o wiarygodno$¢ historyczna. Jest fantazja, jaka moze sie zro-
dzi¢ w gtowach utalentowanych plastycznie chtopcéw biegajacych po polskich lasach.
Jest préba znalezienia jezyka w $wiecie pomieszanych jezykéw. Poprzez skondenso-
wanie zdarzen, fantazji, postaci oraz dzieki pomieszaniu konwencji i logik rozmaitych
opowie$ci autorzy stawiaja do$¢ realng i - jak sadze - niezwykle celng hipoteze na te-
mat charakteru pamieci pokolenia wychowanego na rozmaitych opowie$ciach.

Josel. 19 kwietnia 1943 (wyd. amerykanskie - 2003, wyd. polskie - 2006) to fikcyj-
na opowie$¢ o chtopcu z warszawskiego getta autorstwa amerykanskiego rysownika
Joe Kuberta, syna polskich Zydow, ktérzy w 1928 roku wyemigrowali do Stanéw Zjed-
noczonych!!. Kubert tworzy fantazje na temat wlasnego zyciorysu, na bohatera swojej
opowiesci wybierajac dziecko, ktére trafia z rodzicami do warszawskiego getta i posta-
nawia rysowaé wszystko, co widzi i styszy wokoét siebie. Ksigzka stylizowana jest na ar-
tystyczny szkicownik, peten niedokoniczonych, uchwyconych w pedzie otéwkowych
portretow ludzi i opiséw zdarzen. Historie Josela kornczy deportacja rodzicéw i wybuch
powstania, w ktérym bohater ginie. Jest to wiec fikcyjna opowie$¢ osadzona w czasach
historycznych, ktdra jak pisze we wstepie sam autor, zostata zbudowana na opowie-
$ciach rodzicéw oraz licznych lekturach i danych historycznych.

Gtéwny zarzut, jaki polscy interpretatorzy i recenzenci stawiajq ksigzce Kuberta,
dotyczy niezgodno$ci z podstawowymi faktami historycznymi dotyczacymi Zagtady
Zydoéw na ziemiach polskich'2. Trudno bytoby sie z nimi nie zgodzi¢. Josel peten jest

10 Por. J. Szylak, Komiks: Swiat przerysowany, stowo, obraz, terytoria, Gdarisk 1998, s. 133. Zobacz
réwniez idem, Poetyka komiksu warstwa ikoniczna i jezykowa, stowo, obraz, terytoria, Gdarisk 2000.

11 Joe Kubert jest obecnie legenda amerykanskiego komiksu, twérca przygdd Tarzana, Batmana,
Flasha i Hawkmana oraz graficznych powiesci, takich jak gtosna Fax From Sarajevo.

12 Por. P. Sawicki, Piekne rysunki, merytoryczny betkot. Joe Kubert, Josel. Autor, cztonek projektu
~Europa wedtug Auschwitz”, redaktor naczelny Internetowej Redakcji Miedzynarodowej, prowadzacy
warsztaty Laboratorium Reportazu w O$wiecimiu, poddaje komiks historycznej weryfikacji.
http://www.reporter.edu.pl/europa_wg_auschwitz/do_czytania/joe_kubert_josel; D. Makéwka ,,Ko-
miks o dramacie ptonacego getta”, ,Rzeczpospolita” http://www.rzeczpospolita.pl/gazeta/wyda-
nie_060119/kultura/kultura_a_4.html
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pomytek i przektamarn, ktére moga umknaé niefachowemu oku. Tym gorzej. Szczeg6l-
nie jesli pomysle¢, ze komiksy moga, a kto wie, czy nie powinny, stanowi¢ swoiste Zré-
dto wiedzy historycznej. Dominik LaCapra pisat w latach 90. o Myszy, ze jedna z jej za-
let jest fakt, Ze ma szanse dotrze¢ do takiej publicznosci, ktdrej historia Holokaustu jest
catkowicie obca'®. Btedy, jakie popetnia Kubert, wydaja sie niezrozumiate, poniewaz
inne elementy, niekiedy mniej istotne, oddane sg precyzyjnie. W polskim przektadzie
merytoryczna korekta dotyczy pominiecia Polakéw jako wieZniéw i ofiar obozu Au-
schwitz, brakuje natomiast przypiséw dotyczacych innych istotnych pomytek.

Josel w pewnym sensie pokazuje, jak stereotypowe, a jednocze$nie niebezpieczne
dla pamieci zbiorowej jest my$lenie o Holokaus$cie w Stanach Zjednoczonych. Autor
powiela pewne klisze i schematy, ale w przeciwienistwie do tworcow Achtung Zelig nie
jest tego $wiadomy, przez co jego ksiazka moze budzi¢ pewne watpliwosci. I cho¢ jej
warstwa wizualna, a takze niektdre rozwigzania narracyjne sa niezwykle ciekawe, brak
tu autentyzmu i sity kreacji Spiegelmana.

Liczba komikséw o réznych ,,sprawach powaznych” stale roénie. Dla niektérych ta
konwencja artystyczna stata sie forma dziennikarstwa, dla innych sposobem ,upa-
mietniania” czy tez radzenia sobie z pamiecia. Komiks, jak sie zdaje, poszerza swoj
repertuar form, podejmuje coraz to nowe problemy wspétczesnos$ci. Dla zaprezento-
wanych dotychczas albuméw podejmujacych kwestie Holokaustu waznym kontek-
stem sa, jak sadze, inne prace, ktére stanowiq zr6znicowane i niezwykle interesujace
pole odniesienia.

Wrzesiert. Wojna narysowana (2003) to tom po$wiecony drugiej wojnie $wiatowej,
w ktérym zebrano siedemnascie wariacji rysunkowo-tekstowych podejmujacych prébe
re-prezentacji (w znaczeniu ponownej prezentacji, innej niz ta, dotychczas obecna
w rozmaitych tekstach kultury). Znalazty sie tu m.in. Wieza Janusza Ordona i Rafata
Urbarniskiego (opowie$¢ o harcerzach bronigcych katowickiej wiezy spadochronowej),
Pamiec Jacka Kowalskiego i Davida Prescota (utariski niedobitek jest $wiadkiem rado-
snego powitania wojsk hitlerowskich i sowieckich), Ucieczka aniota Przemystawa
Truscinskiego i Tomasza Kotodziejczaka (AK-owski bohater zostaje zakatowany przez
UB). W Bloku nr 7 Piotra Kowalskiego do obozu koncentracyjnego trafia cyborg, ktéry
méci sie na oprawcach; w Kaczce Jacka Frasia grupa powstanicOw warszawskich - sty-
lizowanych na pluszowe kukietki - zostaje zadenuncjowana przez basniowa ztota
kaczke. Krzysztof Gawronkiewicz i Maciej Parowski w Burzy przedstawiajq historie al-
ternatywna, w ktorej Polska pokonuje III Rzesze, a cztonkowie hitlerowskiej armii sq
$cigani przez uzbrojonych warszawskich Zydow.

Propozycja o innym charakterze jest powie$¢ graficzna Berlin: City of Stones, Book
One Jasona Lutes’a (2001), stanowigca poruszajacy portret Berlina lat 20. poprzednie-
go stulecia, z narastajacymi napieciami w relacjach niemiecko-zydowskich oraz rodzin-
nych i przyjacielskich powodowane ideologicznymi podziatami. Opowie$¢ ta zmierza
nieuchronnie do paZdziernika 1929 roku, ktéry stanie sie punktem zwrotnym w histo-
rii europejskiej i $wiatowej. City of Stones to fikcyjna opowie$¢ wskazujaca, ze kazda

13 Por. D. LaCapra, Twas the Night Before Christmas: Art Spiegelman’s Maus, w: History and
Memory after Auschwitz, Cornell University Press, Ithaka and London 1998.
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historia do pewnego stopnia jest fikcja - wyborem faktéw, potaczonych hipotezami
i domniemaniami. Niemcy ukazani przez Lutes’a to postaci uwiktane w wir historii,
ztapani w putapke swojego/nie swojego czasu, w dziwno$¢ i dwuznaczno$¢ postaw.
Potaczenie fikeji i faktow to niemal konieczno$¢ - otwarte przyznanie tego to podsta-
wa szczero$ci w pakcie: autor - czytelnik.

Palestine (1992/3) jest komiksowym reportazem mistrza gatunku Joe Sacco. Ta bli-
sko trzystustronicowa historia, za ktéra autor otrzymat w 1996 roku American Book
Award, to owoc czasu, jaki spedzit na Bliskim Wschodzie, w Izraelu i Autonomii Pale-
styniskiej, wywiadow przeprowadzonych z wieZniami, uciekinierami, demonstrantami,
rannymi dzie¢mi, rolnikami, ktérzy stracili ziemie, i rodzinami, ktdére rozdzielit kon-
flikt polityczny. W Polsce mato znany, w USA Sacco jest bardzo ceniony, uwaza sie, ze
przyczynia sie on do rozwoju literatury amerykanskiej. Po Palestine publikowat swoje
reportaze-komiksy dotyczace konfliktu w bytej Jugostawii: Safe Area Gorazde: The War
In Eastern Bosnia 1992-199S, czy The Fixer. A Story from Sarajewo. Byt takze sprawo-
zdawca z Trybunatu w Hadze (dla magazynu , Details”, ktérego dyrektorem artystycz-
nym byt wéwczas Spiegelman). Sacco jest uznawany za $wietnego dziennikarza i do-
brego rysownika, ktéry posiadt trudna umiejetno$¢ przedstawienia w formie komiksu
skomplikowanych relacji spoteczno-politycznych z charakterystycznym dla nich na-
pieciem i niejednoznacznoscia.

Catkowicie odmienna, cho¢ nie mniej wazna ksiazka sq Niebieskie pigutki (wyda-
nie francuskie - 2001, przektad polski - 2003) szwajcarskiego autora Frederika Peeter-
sa - autobiograficzna historia zwigzku mtodego mezczyzny z kobietg zarazong wiru-
sem HIV. Peeters, scenarzysta i rysownik, podobnie jak Spiegelman w Myszy, podejmu-
jac trudny temat na bazie osobistych do$§wiadczen, usituje godzi¢ role tworcy i bohate-
ra, obserwatora i uczestnika. Dla ironicznego komentarza wspétczesnosci wykorzystu-
je metaforyczna site detalu, przewaznie pochodzacego ze $wiata przedstawionego, rza-
dziej bedacego projekcja wyobrazni bohatera. Jest to poezja czysto komiksowa, podob-
nie jak zwierzece postaci Spiegelmana trudna, jesli w ogéle mozliwa, do zrealizowania
w literaturze czy w filmie.

Niettumaczona na jezyk polski seria Adolf (wyd. japonskie Adorufu ni Tsugu,
1983-5) to manga narysowana i napisana przez Osamu Tezuke, ktdéry zastynat jako ry-
sownik i tworca gatunku w latach 50. w Japonii. Seria Adolf to opowie$¢ o Holokaus$cie
z japonskiej perspektywy, historia trzech mezczyzn: Zyda mieszkajacego w Japonii
- Adolfa Kamila, jego najlepszego przyjaciela p6t Japoniczyka, pét Niemca - Adolfa
Kaufmanna, ktéry w toku opowiesci staje sie nazista, oraz Adolfa Hitlera!*. Inng man-
ga dotyczaca historii drugiej wojny $wiatowej jest Hadashi no Gen (wydanie japoriskie,
Bosonogi Gen) Nakazawy Keiji'®, szokujaca relacja naocznego $wiadka wydarzen w Hi-
roszimie, w sierpniu 1945 roku. Autor podczas zrzucenia bomby na Hiroszime wraz
z calg rodzing, z ktérej ocalata tylko matka, znajdowat sie w mie$cie. W 1966 roku

4 Por. S. L. Gilman, Is Life Beautiful? Can the Shoah be Funny? Some Thoughts on Recent and Older
Films, ,Critical Inquiry” 2000 (zima), s. 279-308.

15 Polski przektad ukazuje sie od roku 2005 (cztery tomy) w ttumaczeniu Urszuli Styczek i Katsu-
yoshi Watanabe naktadem wydawnictwa Waneko.
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po $mierci matki rozpoczat prace nad pierwsza serig dotyczaca tych wydarzen - Kuroi
Ame ni Utarete (Zmoczony czarnym deszczem). W 1972 swoje do$wiadczenia przed-
stawit w Ore wa Mita (Widziatem to). Nastepnie rozpoczat prace nad 10-tomowgq seria
Hadashi no Gen (Bosonogi Gen). To gteboko przemys$lana opowie$¢ o cztowieku i jego
moralno$ci w obliczu zagtady. Na podstawie dwoch pierwszych toméw tej mangi po-
wstat film animowany (1982/3), a Grupa Teatralna Kiyama przygotowata i od kilku lat
prezentuje w Japonii i za granicq spektakl Hadashi no Gen.

Analizujac rozmaite strategie przedstawiania i problematyzowania historii, a takze
jej reprezentacji, nie mozna pomina¢ takich prac, jak Krazy Kat Jaya Kantora, Trylogii
Nikopola Enki Bilala, V jak vendetta Alana Moore’a i Davida Lloyda, Legendy naszych
czasow oraz Falangi Czarnego Porzadku Enki Bilala i Pierre’a Christina, czy wreszcie re-
wizjonistycznego Westerplatte: Zatoga Smierci. Esej ten, oczywiScie, nie wyczerpuje
zagadnienia, zarysowuje jedynie pewne charakterystyczne tropy i wskazuje na rézno-
rodno$c¢ oraz wage tematdw podejmowanych przez rysownikéw i scenarzystow. Nale-
zy jednak w kontek$cie poruszanej tu problematyki zachowaé ostroznosé, oddzieli¢
wage i doniosto$¢ wydarzen, o ktérych traktuja komiksy, od artystycznego poziomu
i postaw oraz intencji ich twércéw!'®,

Stowa kluczowe
komiksy, sztuka, historia, Zagtada, reprezentacje Zagtady
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160 problemie tym pisze (,,Przekrdj” 2005, nr 51/52, s. 97) Szymon Holcman, zwracajac uwage
na niepokojaca popularno$¢ albumu Solidarnosé. Nadzieja zwyktych ludzi ze sztampowym, podrecz-
nikowym scenariuszem oraz rysunkami $redniej jako$ci i przedmowa Lecha Watesy oraz komikséw
0 powstaniu warszawskim i zab6jstwie ksiedza Jerzego Popietuszki.



