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Muzeum na scenie.
Auschwitz Tour Elzbiety Depty

Streszczenie

Artykut jest recenzja spektaklu Elzbiety Depty Auschwitz Tour z Teatru im. Ludwika Solskiego
w Tarnowie. Autor analizuje przedstawienie inspirowane oprowadzaniami po Muzeum Au-
schwitz-Birkenau z perspektywy poréwnawczej, w odniesieniu do koncepcji ,urzadzen do
pamietania” Marii Kobielskiej i ,teatru jako maszyny pamieci” Marvina Carlsona. Spektakl
stanowi préobe potgczenia krytycznej metanarracji na temat upamietnien z narzedziem dy-
daktycznym kierowanym przez teatr do uczniéw lokalnych szkoét.

Stowa Kkluczowe
teatr, Muzeum Auschwitz-Birkenau, Auschwitz Tour

Abstract

This article reviews Elzbieta Depta’s play, Auschwitz Tour, performed at the Ludwik Solski
Theater in Tarndéw. The author analyzes the performance, which is inspired by guided tours
of the Auschwitz-Birkenau Museum. The author takes a comparative approach: she refers
to Maria Kobielska’s concept of “devices for remembering” and Marvin Carlson’s “theater as
a memory machine.” The performance attempts to combine a critical meta-narrative on com-
memoration and a didactic tool addressed by the theater at students of local schools.

Keywords:
theater, Auschwitz-Birkenau Museum, Auschwitz Tour

»Witam Panistwa w obozie zagtady Auschwitz-Birkenau. Dzisiaj wieje mocny
wiatr”.

To jedna z pierwszych kwestii spektaklu Elzbiety Depty pt. Auschwitz Tour?.
Wypowiada ja aktorka Anna Lenczewska. W obsadzie sztuki wystepuje jako
L, Przewodniczka”.

! Premiera 9 XI 2024 r. Koprodukcja Teatru im. Ludwika Solskiego w Tarnowie, Zwigzku
Artystéw Scen Polskich ZASP - Stowarzyszenie oraz Fundacji na rzecz Rozwoju i Promocji
Sztuki Wspétczesnej Pauza.



Witold Mrozek, Muzeum na scenie. Auschwitz Tour ElZbiety Depty 369

Nie jesteSmy w obozie. Nie wieje wiatr - jesteSmy, my widzowie, w sali Teatru
im. Ludwika Solskiego w Tarnowie, na przeciwlegtym, wschodnim krancu woje-
woédztwa matopolskiego.

Przedstawienie Depty odtwarza na scenie scenariusz podobny do oprowa-
dzan przewodnikéw w o$wiecimskim muzeum. Zarazem autorka scenariusza
wpisuje w niego reakcje zwiedzajacych, obserwacje codzienno$ci Zycia pracow-
nikéw instytucji (muzeum-miejsca pamieci) - jak chwila przerwy dla przewod-
niczki w autobusie wiozgcym zwiedzajgcych z terenu obozu Auschwitz 1 do
Brzezinki - w kontrascie do odgrywajgcej przewodniczke aktorki wypowiada je
mechaniczny, chtodny glos z offu.

Auschwitz Tour to maty, kameralny spektakl - monodram. Praktycznie nie
ma scenografii - jej funkcje zdaja sie petni¢ obszerne opisy krajobrazu okolic
muzeum-miejsca pamieci, wraz ze zmieniajgca sie pogoda, oraz samej wystawy
muzealnej. Spektakl w pierwszej wersji powstat jako stuchowisko, wyemitowa-
ne na antenie Polskiego Radia Rzeszow?.

Co$ podobnego

Na spektakl Auschwitz Tour mozna spojrze¢ przez pryzmat koncepcji ,urzg-
dzenia do pamietania”, rozwijanej przez Marie Kobielska. Badaczka uzywa go
m.in. do analizy muzedw, ale bynajmniej nie zaweza jego znaczenia do tej jednej
dyscypliny - wsrdéd przyktadéw urzadzen do pamietania Kobielska wymienia
réwniez teatr3. Zgodnie z jej koncepcjg urzadzenia do pamietania dziataja jako
elementy szerszych sieci, w konflikcie czy synergii z innymi urzadzeniami, a tak-
ze w relacji do konkretnych uzytkownikéw czy ich grup, mogacych negocjowacé
sposéb uzywania tychze urzadzen.

Mysle tez, ze warto w przypadku spektaklu Auschwitz Tour zderzy¢ pojecie
surzadzenia do pamietania” z koncepcjg teatru jako ,maszyny pamieci” autor-
stwa jednego z bardziej wptywowych teoretykdéw wspédtczesnej teatrologii - Ma-
rvina Carlsona. Piszac o mechanizmie teatralnego ,ghostingu” - terminu ttuma-
czonego najczesciej w tym kontekscie jako ,nawiedzanie” - Carlson odwotuje sie
do koncéwki drugiego aktu Hamleta Williama Szekspira, tekstu, ktéry nazywa
,najbardziej nawiedzonym dramatem $wiata”*. Amerykanski teatrolog przywo-
luje jako naczelng zasade teatru-maszyny pamieci kwestie wypowiadang przez
samego Hamleta, a zapowiadajacg odegranie na scenie przed Klaudiuszem
mordu, ktérego ten dokonat na jego ojcu: ,I'll have these players/ Play some-
thing like the murder of my father”. Czyli: ,Kaze tym aktorom/ Co$ podobnego

2Premiera 3 1X 2023 .

3 Maria Kobielska, Urzqdzenia do pamietania, ,Studia Kulturoznawcze” 2017, nr 1 (11),
s. 55-68.

4Marvin Carlson, The Haunted Stage Theatre as Memory Machine, Ann Harbor: University
of Michigan, 2001, s. 4.
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do sceny zabdjstwa/ Ojca mojego odegrac przed stryjem”, jak brzmi ta kwestia
w polskim przektadzie J6zefa Paszkowskiego. Teatr to wiec u Carlsona seria po-
wrotéw — polegaja one nie tylko na opowiadaniu przesuwajacych sie wciaz ko-
lejnych, podobnych, cho¢ nie catkiem tozsamych opowiesci, stawianych wcigz
w nowych kontekstach, ale tez na powtarzajacym sie wykorzystywaniu tych sa-
mych konwengcji, a takze tej samej materii: rekwizytow, elementéw scenografii
czy aktorskich ciat, ktérym kolejne role nadajg nowe znaczenia. Zachodnia tra-
dycja teatralna opiera sie na narzuconym widzom wrazeniu, Ze to, co ogladaja,
juz kiedys$ widzieli.

Czym jest to odgrywane na scenie hamletowskie ,co$ podobnego” w przy-
padku Auschwitz Tour Elzbiety Depty?

Muzeum inscenizowane

Kluczowe w ujeciu muzeum jako ,urzadzenia do pamietania” jest potrakto-
wanie go przede wszystkim jako zbioru relacji miedzy elementami, ,konstelacji”
lub ,splotu”®, jak pisze Kobielska za Laurg Basu. Mozna potraktowa¢ opowies¢
muzealnego przewodnika jako szczegélne ukonkretnienie takiej konstelacji -
splata ona opis wystawy, jej interpretacje, proces osadzania jej w znanych od-
biorcom narracjach przynoszonych skadinad” z domu, szkoty, innych muzeéw
czy opowiesci, z performatywnym wytwarzaniem poczucia auratycznosci ogla-
danych obiektéw przez po$wiadczanie ich autentycznosci. ,[P]rzedmioty nie
tyle sg no$nikami historii, ile po prostu maja potencjat wptywania na emocje.
Poniewaz pochodzg z «tamtego $wiata», wytwarzajg aure”® - pisata Justyna Ko-
walska-Leder o ekspozycji muzeum-miejsca pamieci.

Tarnowskie przedstawienie ukazuje performatywng moc opowiesci prze-
wodnika - przeniesienie jej na scene ma poniekad charakter préby odtworzenia
na niej catlego muzeum. Depta w wywiadzie’ przyznaje, Ze inspiracje tekstu Au-
schwitz Tour zakorzenione sa w konkretnych, rzeczywistych oprowadzaniach.
Jak méwi, brata udzialt w oprowadzaniu po Muzeum Auschwitz czterokrotnie.

Na pewno odtwarzana na scenie przewodnicka trasa podlega intensywnej
kondensacji dramaturgicznej - rzeczywiste oprowadzanie po Muzeum Au-
schwitz-Birkenau trwa ponad trzy godziny, spektakl - okoto pie¢dziesieciu mi-
nut. W rozmowie z rezyserka powraca $§wiadomo$¢ instytucjonalnych ograni-
czen ,teatralnego produktu”, zwigzanych z lokalng specyfika i sprofilowaniem
przedstawienia przez dyrekcje teatru jako przeznaczonego dla szkét. Spektakl
grany jest gtdwnie dla uczniowskiej publicznos$ci w godzinach porannych, musi
wychodzi¢ naprzeciw oczekiwaniom zwigzanym z celem edukacyjnym - by¢

5Kobielska, Urzgdzenia do pamietania..., s. 62.

6 Justyna Kowalska-Leder, Fetyszyzacja autentycznosci — casus muzeum-miejsca pamieci,
,Zagtada Zydéw. Studia i Materiaty” 2021, nr 17, s. 84.

7Rozmowa z Elzbietg Deptg, 27 1 2025 r., zapis w zbiorach autora.
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mniej lub bardziej zastepnikiem rzeczywistej wycieczki do Muzeum Auschwitz-
-Birkenau, tematem do omdéwienia na lekcji. Teatr zresztg etykietuje tak spektakl
na swojej stronie internetowe;j: ,Spektakl Auschwitz Tour polecamy szczeg6lnie
uczniom, ktérzy planuja wyjazd do Miejsca Pamieci i Muzeum «AUSCHWITZ-
-BIRKENAU». Przedstawienie pozwoli im zrozumie¢ oraz uszanowa¢ wyjatko-
wo$¢ bylego niemieckiego nazistowskiego obozu koncentracyjnego i zagtady”®.

Twérczyni Auschwitz Tour nie rezygnuje zarazem z krytycznych ambicji, préb
metaanalizy i nadziei na zupetnie innego uzytkownika teatralnego ,urzadzenia”.
Cho¢ zrealizowany w peryferyjnym dotad tarnowskim teatrze, spektakl mogiby
miec¢ potencjat zaistnienia w polu bardziej uznanym - wpisujac sie w ramy do-
minacji tematyki pamieciowej na polskich scenach teatralnych, trwajgcej jeszcze
catkiem niedawno, cho¢ chyba juz majacej sie ku koncowi.

Scenariusz zwiedzania

Gdyby poszukaé w teatrze polskim ostatnich dwéch dekad materiatu do
poréwnania z Auschwitz Tour, szczego6lnie interesujacy wydaje mi sie spektakl
1946 w rezyserii Remigiusza Brzyka z Teatru im. Zeromskiego w Kielcach?®, po-
Swiecony pogromowi Kieleckiemu - a raczej pogromom kieleckim. Poza zbrod-
nig z tytulowego roku 1946 przedstawienie opowiadato bowiem o pogromie
z pierwszych chwil odzyskanej polskiej niepodlegtosci, z 11 listopada 1918 r.
Scenariusz Tomasza Spiewaka rozpoczynat sie od sceny oprowadzania po bu-
dynku kieleckiego teatru, w ktérym rozpoczat sie pierwszy z dwoch pogroméw
kieleckich. Aktor-przewodnik oprowadzatl po scenie aktoréw odgrywajacych
zwiedzajgcych, opowiadajgc o katowaniu uczestnikéw wiecu Komisji Organiza-
cyjnej dla utworzenia Zydowskiej Reprezentacji Narodowej, odbywajgcego sie
wiasnie w teatrze.

Nie pierwszy raz scenariusz dziatania typowego dla muzeum zostat prze-
niesiony w przestrzen teatru - odgrywanie na scenie oprowadzan, wyktadow
czy seminariow badawczych to nierzadka praktyka teatralna, traktowana naj-
czeSciej jako rama dramaturgiczna, narzedzie do udramatyzowanego przed-
stawienia tresci trudno poddajgcych sie fabularyzacji. W tym wypadku jednak
odegranie tego scenariusza uczynito zarazem ten wtasnie konkretny teatr miej-
scem pamieci, a moze raczej odstonito go jako nie-miejsce pamieci - bo przeciez
w gmachu kieleckiego Teatru Zeromskiego nie znajdziemy zadnych upamietnien
poswieconych temu, Ze byt on w 1918 r. miejscem pogromu. Skrypty charaktery-
styczne dla jednego urzadzenia pamieci zostaty w 1946 przeniesione, by nada¢
inny bieg trybom zupelnie innego urzadzenia.

Jak funkcjonuje teatralizacja muzealnych skryptéw dziatania w przypadku
Auschwitz Tour? Efekt okazuje sie paradoksalny - muzeum-miejsce pamieci,

8https://teatr.tarnow.pl/spektakle /auschwitz-tour/ (dostep 1 V 2025 r.).
9Premiera 16 XI11 2017 r.
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cho¢ nieobecne w zasiegu wzroku, jest obecne w zasiegu Swiadomo$ci widzow,
nawet jesli nie majg go oni w bezposredniej pamieci - bo na przyktad nigdy
w nim nie byli. Sama wiedza o jego istnieniu - niby daleko, ale jednak przeciez
catkiem blisko - wzmaga emocjonalne oddziatywanie opowiesci. Odpowiada to
koncepcji teatru jako maszyny pamieci Carlsona, zgodnie z ktérg wszystkie ele-
menty s3 postrzegane jako ,juz zobaczone” - tu odwotuja sie choéby do zbioro-
wej wyobrazni czy pamieci wspodlnoty narodowe;j. ,Zwiedzajacy wypatrujg gro-
zy, po ktora przyszli” - méwi w pewnym momencie aktorka w Auschwitz Tour.

Tekst Depty podejmuje tez probe budowania utozsamienia miedzy opowie-
$cig o rzeczywistych wrazeniach zwiedzajgcych a odczuciami widzéw teatral-
nych. ,Ich kroki odbijajg sie echem na korytarzu. Przewodniczka prezentuje wi-
szace na $cianach zdjecia portretowe wieznidw. Na zdjeciach wida¢ malujacy sie
w ich oczach strach. Zwiedzajacym udziela sie ta emocja” - moéwi aktorka. Celem
teatru wydaje sie w tym momencie dalsza transmisja tej wtasnie emocji. Zara-
zem rezyseria Elzbiety Depty rozbija spdjnos¢ tego efektu. W kilku momentach
bardzo wyraznie da sie wyczu¢ przerysowanie formy. Intensywne, groteskowo
nadekspresyjne jest odgrywanie przez aktorke przewodniczki wcielajacej sie
z kolei w niemieckich straznikow.

Jesli potraktowacé ten zabieg jako wyolbrzymiony cytat, daje sie on przeczy-
ta¢ w kontekscie dtugiej tradycji krytyki dotyczacej niestosownosci zachowan
zwiedzajgcych muzeum-miejsce pamieci, a jednocze$nie oceny ,wystepéw”
przewodnikéw muzealnych jako odpowiednich lub nieodpowiednich. Justyna
Kowalska-Leder przypominata w cytowanym juz tu tek$cie m.in. artykut Zofii
Zoreckiej z 1948 r,, w ktérym mozna znaleZ¢ takie wtasnie poszukiwanie deco-
rum. ,[B]ardzo powazny i inteligentny pan z Warszawy twierdzi, ze przewodni-
cy opowiadajg «za sucho», ze «nie wida¢ u nich wzruszenia...» itp.”!° - odnoto-
wywata Zorecka.

Momentem najintensywniej przerysowanym w Auschwitz Tour jest wyra-
ziScie przetamujacy czwartg Sciane gest zachecania publicznosci do wyklaski-
wania rytmu, gdy mowa o witajgcych wieZzniéw dZwiekach orkiestry obozo-
wej — jednocze$nie wybrzmiewa glo$no Marsz Radetzkiego Johanna Straussa.
Operetkowy czy koncertowy gest wiaczenia widzéw wytwarza zdecydowane
poczucie niestosownosci i zdaje sie odsytac raczej do krytyki szerszego zbioru
praktyk polityki pamieci niz samego Muzeum Auschwitz-Birkenau.

Auschwitz Tour pewien tadunek dystansu niesie juz jednak w samym tytule,
a takze choc¢by we frazach padajacych pod koniec spektaklu, odnoszacych sie
do masowej turystyki taczacej odwiedzanie miejsc pamieci z lokalnymi atrak-
cjami - jak zwyczajowo juz wymieniana kopalnia soli w Wieliczce. ,W projekcie
Auschwitz Tour chcemy skupi¢ sie na tym, co wspoétczesny turysta/widz chce od
Auschwitz, jaka jest wspotczesna funkcja i co z nim sie stanie, kiedy pokolenia

10 Kowalska-Leder, Fetyszyzacja autentycznosci..., s. 77. Przywotywany artykut: Zofia Zo-
recka, Wiedza oswiecimska, ,0dra”, 29 VIII 1948, nr 35, s. 1.
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prawdziwych naocznych $§wiadkéw odejda” - deklarowata Depta, zapowiadajac
radiowg wersje przedsiewziecia. Cho¢ trudno powiedzie¢, by projekt starat sie
odpowiedzie¢ zwtaszcza na to ostatnie pytanie, niemniej stanowi jedna z bar-
dziej koncepcyjnie konsekwentnych w ostatnich kilku latach préb przyjrzenia
sie pamieci Zagtady w polskim teatrze.

Polaczenie sprzecznosci

Spektakl Elzbiety Depty prosi sie o prébe przeczytania go przez pryzmat naj-
powazniejszej monografii dotyczacej tematyki zagtadowej na polskiej scenie -
Polskiego teatru Zagtady Grzegorza Niziotka. Auschwitz Tour na pozor wpisu-
je sie doktadnie w model teatralnego opowiadania o Zagtadzie opisany przez
Claude’a Schumachera, a tak streszczony przez krytykujacego go Niziotka: ,ciato
aktora powinno wiec [...] wskazywa¢ wylacznie na «nieobecno$é», a widzowi
pozostaje jedynie odtwarza¢ w wyobrazni «brakujgca rzeczywisto$é»"11, Widzo-
wie Auschwitz Tour wykonujg te prace wyobrazni, ale robig to niejako w wersji
podniesionej ,do kwadratu” - odtwarzajac nie tylko koszmar Zagtady, ale tez
nieobecne urzadzenie pamieciowe, przywotywane w tekscie.

Niziotek twierdzi w Polskim teatrze Zagtady, ze za mys$leniem Schumachera
,stoi ideologia zbiorowej zatoby, ktdrej teatr zawsze chetnie stuzy”. Jednocze-
$nie, wedtug polskiego badacza, klasyczne podejScie do dyskusji o opowiadaniu
0 Zagtadzie w teatrze pomija pekniecie, ktére on sam za Samuelem Weberem
uwaza za kluczowe dla funkcjonowania teatralnego medium, ,miedzy tym, co
daje sie opowiedziec i przedstawi¢, a tym, co ujawnia sie w polu widzenia jako
konkretne zdarzenie, w ktore uwiktani sg aktorzy i widzowie, i ktére mozna na-
zwacé porzadkiem powtdérzenia”12,

Depta, ktéra pokazuje pokazywanie, opowiada o opowiadaniu, zdaje sie pod-
kresla¢ to pekniecie. W Auschwitz Tour widac potrzebe ramy dramaturgicznej
wydzielajacej czas ,wycieczki” z ,tu i teraz” widzéw, w rzedach krzeset w budyn-
ku tarnowskiego teatru, w przestrzeni miasta, dziesigtki kilometréw od bramy
Auschwitz, zapewne miedzy lekcjami. Gto$ne nagranie gwaru parkingu czy ko-
lejki przed wej$ciem do muzeum szybko bierze w pierwszych minutach spek-
taklu goére nad obecnym tu i teraz gwarem uczniéw, zajmujacych miejsca w te-
atrze. Zarazem niedtugi rozbtysk intensywnego, meczaco oslepiajacego biatego
Swiatla wyrazi$cie oddziela na poczatku i na koncu spektaklu czas ,podrézy”
teatralnej od tego, co przed nim i po nim. Srodki te jednak mozna czyta¢ ambi-
walentnie - zaréwno jako prébe odwrécenia uwagi od rzeczywistego otoczenia
konkretnego zdarzenia teatralnego, jak i jako podkreslajacy je element teatral-
nej ceremonii, dzwonek czy - niegdys - gong.

11 Grzegorz Niziotek, Polski teatr Zagtady, Warszawa: Instytut Teatralny im. Z. Raszewskie-
go i Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2013, s. 79.
12 Ipidem, s. 80.
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To wtasnie ambiwalencja jest najciekawszym elementem tego projektu. Au-
schwitz Tour mozna czyta zarazem jako narzedzie edukacji historycznej i in-
strument polityki pamieci oraz prébe wpisujaca sie w krytyke tych polityk.
Tarnowskie przedstawienie przekracza podzialy organizujace wciaz debate
o polskim teatrze - rozréznienie na ,popularne” i ,poszukujace”, ,edukacyjne”
i krytyczne”. Pod tym wzgledem Auschwitz Tour rozbija jeden z podstawowych
mechanizmoéw rzadzacych teatrem - rozpoznanie ,gatunku”, niezaleznie od
tego, czy rozumie sie go zgodnie z teoriami historycznoliterackimi, czy - po pro-
stu - jako poszukiwanie ,nowego, ale widocznie odmiennego przyktadu pewne-
go typu artystycznego produktu, widzianego juz wcze$niej”!3 - jak definiuje to
Carlson. Spektakl Depty to wreszcie $wietny przyktad tego, ze dziatanie urza-
dzenia do pamietania zalezy od tego, jak jest ono uzywane.
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