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Nowe Muzeum Holokaustu w Amsterdamie

Streszczenie

107 tys. spoéréd 140 tys. Zydéw zamieszkalych w okupowanej od maja 1940 r. przez nazi-
stowskie Niemcy Holandii deportowano miedzy lipcem 1942 a wrzesniem 1944 r. do obozdéw
zaglady w Auschwitz, Sobiborze, Betzcu i Bergen Belsen. Przezyto 5200 os6b. W podbitych
przez Trzecig Rzesze krajach Europy Zachodniej oznacza to tragiczny rekord i procentowo
(76 procent zydowskiej spotecznosci), i w liczbach bezwzglednych. Otwarte w Amsterdamie
w maju 2024 r. Narodowe Muzeum Holokaustu (NHM) postawito sobie za cel kompleksowe
przedstawienie przesladowarn i zagtady holenderskich Zydéw, poniewaz powstate wczeéniej
formy ich upamietnienia uznano za niedostateczne. Realizujac ten cel, twoércy NHM kierowali
sie nade wszystko mys$la o dotarciu do mlodej publiczno$ci, ktéra w Holandii jest wieloet-
niczna i wielokulturowa i ktérej edukacja historyczna w szkotach wszystkich szczebli jest
$ladowa. Postawili na chronologicznie prowadzong narracje, nieobcigzong szczeg6tami, ale
ukazujaca przejrzyécie mechanizm Zagtady: od spotecznego wykluczenia Zydéw, pozbawia-
nia ich krok po kroku wszystkich praw przez metodyczny rabunek mienia i prace przymu-
sowg, po wywdzke do obozu w Westerbork i Vaught, a stamtad bydlecymi wagonami ,na
Wschéd”. Kuratorom NHM towarzyszyta nadzieja, ze ekspozycja zacheci zwiedzajacych ,do
zaangazowania i przyjecia postawy obywatelskiej”. Dlatego skupili sie na jednostkowych lo-
sach, a nie na abstrakcyjnych liczbach, role za§ no$nikéw emocji powierzyli niepozornym,
uratowanym cudem przedmiotom, ktére majg sprawi¢, ze zwiedzajacy dostrzega bliskich
w osobach, do ktdrych te przedmioty nalezaty. Autorka relacjonuje rozwigzania zastosowa-
ne przez kuratorow, wskazujgc elementy, ktore jej zdaniem stanowig o sile NHM i wysokiej
klasie jego ekspozycji, ale dzieli sie tez uwagami krytycznymi i watpliwos$ciami co do sku-
teczno$ci oddziatywania formuty wystawy przyjetej przez jej twoércdw na najwazniejsza dla
nich docelowa grupe zwiedzajacych, czyli holenderska wieloetniczng mtodziez szkét Sred-
nich i wyzszych.

Stowa kluczowe

Arthur Seyss-Inquart, aryzacja mienia, Bergen-Belsen, cultural genocide Rafata Lemkina,
edukacja na temat Holokaustu, Jewish Cultural Quarter (Zydowska Dzielnica Kultury) w Am-
sterdamie, muzea Holokaustu, muzea narracyjne, nazistowski rabunek judaikéw i d6br kul-
tury, obozy tranzytowe w Westerbork i Vaught, obozy zagtady: Auschwitz, Sobibér, Betzec,
,Pomnik imion” Daniela Libeskinda w Amsterdamie, powojenny stosunek do zagtady Zydéw
w Holandii, Stolpersteine (kamyki pamieci), zagtada Zydéw w Holandii
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Abstract

107,000 of the 140,000 Jews living in the Netherlands, occupied by Nazi Germany since May
1940, were deported between July 1942 and September 1944 to death camps in Auschwitz,
Sobibor, Belzec and Bergen Belsen. There were 5200 survivors. In the countries of Western
Europe conquered by the Third Reich, this marks a tragic record both in percentage terms
(76% of the Jewish community) and in absolute numbers. The National Holocaust Museum
(NHM), which opened in Amsterdam in May 2024, has set itself the goal of comprehensively
depicting the persecution and extermination of Dutch Jews, as the forms of commemoration
that had previously been created were deemed inadequate. In pursuing this goal, the NHM’s
originators were guided above all by the idea of reaching a young audience, which in the Neth-
erlands is multiethnic and multicultural and whose historical education in schools at all levels
is vestigial. They opted for a chronologically guided narrative, unencumbered by details, but
clearly showing the mechanism of the Holocaust: from the social exclusion of Jews, depriving
them step by step of all their rights through the methodical plunder of property and forced
labor, to the deportation to the Westerbork and Vaught camps, and from there in cattle cars
“to the East.” The NHM curators hoped that the exhibition would encourage visitors “to get
involved and adopt a civic attitude.” That's why they focused on individual fates rather than
abstract numbers, and entrusted the role of carriers of emotion to inconspicuous objects
saved by a miracle, which are supposed to make visitors see loved ones in those to whom the
objects belonged. The author reports on the solutions applied by the curators, pointing out
the elements which, in her opinion, constitute the strength of the NHM and the high class of its
exhibition, but she also shares her critical remarks and doubts about the effectiveness of the
impact of the exhibition formula adopted by its creators on the most important target group
of visitors for them, i.e. Dutch multi-ethnic high school and university students.
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Arthur Seyss-Inquart, aryanization of property, Bergen-Belsen, cultural genocide by Rapha-
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ersteine (memorial pebbles), Holocaust in the Netherlands

W maju 2024 r. w Amsterdamie otwarto Narodowe Muzeum Holokaustu
(NHM). Narodowe, poniewaz po$wiecone jest zagtadzie Zydéw w Holandii: tych,
ktdrzy byli od pokolen obywatelami holenderskimi i tych zamieszkatych tu, przy-
bytych z innych panstw Europy, w tym z Polski, a takze zydowskich uciekinie-
row z Trzeciej Rzeszy. Sporzadzony latem 1941 r. na rozkaz niemieckich wiadz
okupacyjnych rejestr mieszkajacych w Holandii Zydéw opiewat na 140 tys. os6b
(i 20 tys. tzw. Mischlinge). 107 tys. sposréd nich deportowano miedzy lipcem
1942 a wrzesniem 1944 r. ,na Wschdd”; przezyto 5200. W krajach Europy Za-
chodniej oznacza to tragiczny rekord i procentowo (76 procent), i w liczbach
bezwzglednych; we Francji zginelo w Zagtadzie 80 tys. oséb - 25 procent zy-
dowskich mieszkancow; w Belgii odpowiednio: 25 tys. - 43 procent.

W Amsterdamie istnieje co prawda od 1960 r. Dom Anne Frank, a w Zydow-
skim Muzeum Historycznym i w Muzeum Ruchu Oporu od lat Shoah stanowi
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integralng cze$¢ ekspozycji, podobnie jak w Overloon w Muzeum Wojny. Row-
niez w Westerbork, gdzie Niemcy zorganizowali ob6z tranzytowy dla depor-
towanych holenderskich Zydéw, od 1983 r. znajduje sie miejsce upamietnienia
z dziatajacym w jego ramach muzeum. Jednak NHM przekracza te z natury rze-
czy tematycznie i koncepcyjnie zawezone realizacje. Dokonuje sie to tylez przez
wystawe, co dzieki wyjatkowej lokalizacji NHM.

Nowe muzeum lezy nie tylko w sercu historycznej zydowskiej dzielnicy Am-
sterdamu, niedaleko imponujacej XVII-wiecznej portugalskiej synagogi zbu-
dowanej przez sefardyjska gmine zydowska i znajdujacej sie naprzeciw niej
synagogi aszkenazyjskiej, bedacej obecnie cze$cig Historycznego Muzeum Zy-
dowskiego. Miedzy nimi a Plantage Middenlaan, przy ktérej potozone jest NHM,
stangl przed niespelna dwoma laty zaprojektowany przez Daniela Libeskinda
»~Pomnik imion”. Sktada sie na niego ponad sto tysiecy cegietek z nazwiskami
holenderskich ofiar ludobéjstwa: Zydéw i Roméw. Ten poruszajacy a zarazem
niezwykle piekny monument w ksztatcie symbolicznego labiryntu stanowi bez-
posrednie pendant do NHM umiejscowionego w budynkach po obu stronach
Plantage Middenlaan.

Budynki te same w sobie naleza do historii Holokaustu w Holandii; jak czy-
tamy w katalogu, stanowig jego gtéwne eksponaty obrazujgce deportacje i kola-
boracje, ale tez opér i ratunek. To tutaj bowiem w gmachu powstatego w 1892 r.
ogblnodostepnego teatru, od potowy 1941 r. przeznaczonego wylacznie dla Zy-
déw i przemianowanego na Teatr Zydowski (Joodsche Schouwburg) po 20 lip-
ca 1942 r. Niemcy zorganizowali Umschlagplatz Plantage Middenlaan. Przeszto
przez niego do listopada 1943 r. 46 tys. 0s6b (przed 1940 r. 80 proc. holender-
skich Zydéw mieszkato w Amsterdamie). Czekali tutaj sttoczeni w okropnych
warunkach, zanim wywieziono ich transportami do obozéw tranzytowych
w Westerbork i Vaught, a stamtad deportowano do Auschwitz, Sobiboru i Ber-
gen-Belsen.

Dzieci ponizej 13. roku zycia odrywano od rodzicéw i zamykano po drugiej
stronie ulicy w budynku zydowskiego przedszkola Créche, gdzie pozostawaty
do dnia wywiezienia do Westerbork. Nieznana jest doktadna liczba dzieci, kt6-
re przeszly przez Créche: waha sie miedzy trzema a piecioma tysigcami. Okoto
sze$¢éset z nich udato sie uratowaé dzieki akcji pomocy zorganizowanej w stycz-
niu 1943 r. wspdlnie przez administratora Schouwburga z ramienia Rady Zy-
dowskiej, cztonkéw kilku grup holenderskiego ruchu oporu, dyrektorke i pra-
cownikoéw Créche oraz dyrektora sasiadujacej z Créche szkoty holenderskiego
kosciota reformowanego (Hervormde Kweekschool). Dzieci przerzucano przez
mur dzielgcy ogrody obydwu placéwek i wykorzystujac korytarze szkoty, orga-
nizowano ich ucieczke.

Budynek Créche juz dzisiaj nie istnieje. Gmach szkoty z przywr6conymi do
stanu z lat okupacji klatkg schodows i korytarzami stanowi cze$¢ NHM, ktdrg
rozbudowano o sasiadujgca kwatere (niegdys$ stat tam zydowski dom starcéw)
zwienczona od ulicy prze$wietlong $wiattem fasada.
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Bo tez amsterdamskie muzeum Holokaustu zgodnie z zaloZzeniem jego twér-
cOw ma by¢ ,bezpieczne, jasne, otwarte”, a prezentowana w nim wystawa ,Ho-
landia i Shoah” nie ma epatowaé ciemno$cig ani (sztucznie) wzbudzac grozy.
Przeciwnie: ma by¢ przejrzysta, sktaniajaca do refleksji i empatii, ale bez suge-
stii wspotprzezywania, jak czynia to muzea narracyjne postepujace za formutq
stworzong przed niemal trzydziestu laty przez United States Holocaust Memo-
rial Museum w Waszyngtonie. Nie znajdziemy tu tez zadnych wystawienniczych
rekonstrukcji nasladujacych jakie$ miejsca odnoszace sie do waznych w opo-
wiadanej historii zdarzen.

Obok oryginalnych fotografii, dokumentéw i fragmentéw filméw archiwalnych
na wystawie szczeg6lng role przeznaczono zwyktym codziennym przedmiotom
uratowanym, przechowywanym jak skarb, podarowanym NHM i ostroznie - z za-
chowaniem §ladéw zuzycia lub zniszczenia - odrestaurowanym. Warto$¢ tych
niepozornych eksponatéw spoczywa w emocjach, ktérych sg no$nikiem. Odno-
szac sie kazdorazowo do konkretnej sytuacji lub opowiesci rodzinnej, majg - jak
przekonuje gtéwna kuratorka wystawy Annemiek Gringold - przeja¢ niejako role
wiarygodnego $wiadka historii w sytuacji, gdy za chwile odejda ostatni ocaleni.

Pietyzm, z ktérym te przedmioty sg eksponowane, wynika z dwdéch podsta-
wowych zamierzen przyjetych przez twoércéw wystawy. Pierwszym jest uzna-
nie, Ze w centrum opowiadanej historii znajduje sie pojedynczy zagrozony czto-
wiek, a nie wielkie liczby. Drugie wyraza sie w dgzeniu do przywrdécenia ofiarom
godnosci i cztowieczenstwa, z ktérych odarli je sprawcy ludobojstwa. Istote tych
zatozen wyraza dziewietnascie indywidualnych stacji biograficznych wplecio-
nych w chronologicznie prowadzong narracje. Kazda z nich ma przez uratowa-
ne przedmioty - medalion w ksztatcie serduszka, okaleczong lalke, kalendarzyk
w jidysz, malarski autoportret, pierscionek wykonany w Auschwitz - przywré-
ci¢ cho¢by na chwile pamiec o ich wiascicielach. Oryginalne czarno-biate zdjecia
niektorych z nich w zdigitalizowanej formie stopniowo, niemal niezauwazalnie,
nasycaja sie kolorem, co ma czyni¢ przedstawiane osoby blizsze ogladajacym.
Takze przeswietlona stonicem wpadajacym z wielkich okien pierwszego pietra
budynku dawnej szkoty sala, w ktorej z pieczotowitosciag godng cennych zabyt-
kéw i dbatoscig o ich historie umieszczono niektére rzeczy zabrane przez de-
portowane z Amsterdamu dzieci i dorostych uprzytamnia i podkresla osobno$¢
tych, ktérych wtasnoscig byty.

Uderzajaca jest elegancja charakteryzujgca skadinad cata ekspozycje; Anne-
miek Gringold, powotujac sie na wrazenia publicznos$ci, nie boi sie okre$lac jej
jako piekna. Podkresla, ze nie jest to przypadek, lecz Swiadomy zamiar: wyraz
szacunku dla ofiar wbrew dehumanizacji, ktérej poddali je nazisci. Dlatego gu-
ziki znalezione podczas badan archeologicznych w Sobiborze i wypozyczone
z muzeum na Majdanku zostaty oprawione i wystawione w NHM jak najszla-
chetniejsze kamienie.

Mozna dyskutowaé, jak dalece te zamierzenia s3g czytelne dla zwiedzajacych
i jak na nich oddziatujg, ale nie spos6b odmoéwi¢ autorom konsekwencji w ich
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stosowaniu. Niemniejsza konsekwencja cechuje sie jezyk opisu i terminologia
zastosowane na wystawie. Muzeum jest adresowane do publicznos$ci, w szcze-
gblnosci mtodej, w Holandii w dodatku wieloetnicznej, ktéra dzisiaj nic lub pra-
wie nic nie wie o przesztosci, w tym o Holokaus$cie, a poza tym w przewazajacej
wiekszo$ci nie czyta tekstow wykraczajacych poza kilka prostych zdan. Dlatego
na wystawie nieliczne cytaty sg lapidarne, a opisy krotkie, ograniczone do pod-
stawowych faktéw, pozbawione przymiotnikéw i stosujgce precyzyjne, wspét-
cze$nie przyjete nazewnictwo. Gdy przywotuja oryginalne dokumenty i oku-
pacyjne zarzadzenia, wskazuja ich nadawce i demaskuja ich rzeczywisty sens
ukryty za znieprawionymi stowami. Niewatpliwie sporzadzenie opiséw spet-
niajacych te postulaty wymagato wiele pracy. Testowano je na réznych wieko-
wo grupach przyszlych zwiedzajacych, aby unikngé przerostu informacji, nad-
miernych uproszczen, znaczeniowych niejasnosci i emocjonalnych manipulacji.
Nie zawsze udato sie tym wymogom sprosta¢. Dowodzi tego nazwanie Arthura
Seyss-Inquarta, zanim zostal w maju 1940 r. komisarzem Rzeszy w Holandii,
jedynie prawnikiem. Tymczasem miatl on juz wéwczas za soba nazistowska ka-
riere polityczng zwienczong stanowiskiem namiestnika Rzeszy po Anschlussie
Austrii i potroczng dziatalno$¢ w Generalnym Gubernatorstwie jako zastepca
Hansa Franka. Niemniej gros informacji tekstowych uchronito sie przed wspo-
mnianymi zagrozeniami. Byt to warunek konieczny, aby ,,umozliwi¢ odbiorcom
obserwacje i rozumienie, refleksje i upamietnienie” (katalog s. 59), co kuratorzy
NHM formutujg jako cel nadrzedny. Lacza go z nadzieja, Ze ekspozycja zacheci
zwiedzajacych ,do zaangazowania i przyjecia postawy obywatelskie;j”.

Istotnie, pamietny apel Mariana Turskiego ,Nie badZ obojetny” zdaje sie
przeziera¢ przez zasadnicza narracje wystawy, przedstawiajgca dynamike
zbrodni na Zydach. Narracja rozwija sie wzdtuz wyraznej linii przewodniej do-
kumentujacej kolejne etapy przesladowan: postepujace spoteczne i ekonomicz-
ne wykluczenie az po petng izolacje, potem deportacje, na konicu ludobéjstwo.
W Holandii zaczeto sie od bezprawnych zarzadzen okupanta i antyzydowskich
przepisow idacych w tysiace, ktéorymi wytapetowane sg Sciany znacznej cze-
$ci ekspozycji. Poznajemy takze sprawcow, Niemcow, ale tez Holendréw: roz-
kazodawcéw (np. Seyss-Inquart w swojej holenderskiej roli), organizatoréow
przesladowan i ich wykonawcoéw, kolaborantéw, beneficjentéw i mordercow.
Kazda z tych grup reprezentuje konkretny cztowiek, w dodatku pokazany nie
na oficjalnym zdjeciu, lecz prywatnie, po cywilnemu. Rzecz bowiem nie w tym,
aby sprawcéw demonizowac. Przeciwnie, autorzy wystawy daja do myslenia
i ostrzegaja, ze w szczegdlnych okolicznosciach spotecznych i politycznych zwy-
kli ludzie sg zdolni do zbrodni.

[ znéw nasuwa sie pytanie, jak dalece te komunikaty moga dotrze¢ do zwie-
dzajacych, w szczeg6lnosci do mtodziezy szkolnej, ktéra stanowi najwazniejsza
grupe docelowg NHM. Dzieci ponizej 12. roku Zycia na wystawe nie sg wpusz-
czane, czeka na nie odpowiednia do ich wieku prezentacja oparta na losach zy-
dowskiej dziewczynki, ktéra przezyta Zagtade. Uczniowie starszych klas maja
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na zapoznanie sie z wystawg przecietnie 40 minut do godziny. Wczes$niej albo
potem spotykaja sie z edukatorami muzealnymi, ktérzy sktaniajg ich do jej sa-
modzielnego przyswojenia ze zrozumieniem, co tym wazniejsze, Zze w Srednich
szkotach w Holandii prawie nie ma lekgcji historii.

Wiele rozwiazan przyjetych na wystawie dowodzi wnikliwej refleksji doty-
czacej muzealnictwa historycznego ostatniego ¢wieré¢wiecza i sposobow przed-
stawiania Zagtady. Pozostaje pytanie, jak sprawdza sie w odbiorze zwiedzajg-
cych, poniewaz mtodziez moze z trudnosScig odnalez¢ sie w przestrzeni, ktéra
jest kameralna, petna ciszy i pozbawiona gadzetéw wystawienniczych. Sg oczy-
wiscie na wystawie interaktywne media oferujace kazdemu zwiedzajgcemu roz-
winiecie zajmujgcego go w danym punkcie ekspozycji watku, poznanie blizszej
historii rodzinnej pojedynczych oséb czy wystuchanie rozmdéw z ocalonymi itp.
Tyle ze ich rola jest zdecydowanie uzupetniajaca, wspomagajq linie narracyjna,
ale z nig nie konkuruja.

Niewatpliwg natomiast sitg ekspozycji jest jej uktad przestrzenny, notabene
zdeterminowany uktadem wnetrz dawnej szkoty i jej dobudowanego wspotcze-
$nie aneksu architektonicznego.

Zwiedzanie zaczyna sie od drugiego pietra. W odrebnym niewielkim po-
mieszczeniu aneksu umieszczono niejako prolog wystawy: informacje o zyciu
i sytuacji Zydéw w Holandii do 1940 ., dojsciu Hitlera do wtadzy, emigracji nie-
mieckich Zydéw do Holandii i przez nia. Zanim jednak to zobaczymy, kuratorzy
konfrontuja nas na wej$ciowym nieruchomym ekranie z katastrofa drugiej woj-
ny $wiatowej i Zagtady. Wréoce do tego pdzniej, bo wielkie zdjecie w centrum tego
ekranu wywotuje moj zasadniczy sprzeciw: jego umieszczenie w tym ksztatcie
i w tym miejscu uwazam za powazny btad kuratoréw, wymierzony w dodatku
w jedno z najwazniejszych zatozen towarzyszacych ich pracy.

Zasadnicza wystawa rozpoczyna sie od zajecia Holandii przez Niemcow
w maju 1940 r. Poznamy kolejne formy i etapy antyzydowskich przesladowan
oraz malejgce w szybkim tempie sposoby reagowania na rosnace zagrozenie
dotknietych nimi ludzi. Od emigracji lub ucieczki z kraju zwigzanych z utratag
catego majatku, przez proby pozyskania paszportéw innych panstw albo fatszy-
wych aryjskich papieréw, szukanie ukrycia u niezydowskich Holendréw, kon-
takty z ruchem oporu, po fale samobdjstw, samopomoc i petne rozpaczy zdanie
sie na to, co nastapi. 15 lipca 1942 r. wyrusza z Holandii do Auschwitz pierwszy
transport. Przybywa do obozu, gdy wizytuje go Heinrich Himmler, ktéry spraw-
dzi dziatanie komoér gazowych, obserwujac przez wizjer $mieré holenderskich
Zydowek.

Zdjecia uwiezionych ludzi oczekujacych na wywdzke, powiekszone do roz-
miaru naturalnego, sprowadzaja zwiedzajacych schodami dawnej Kweekschool
na pierwsze pietro wystawy do etapu, z ktérego juz nie ma powrotu. Przez sale
z memorabiliami pozostatymi po deportowanych dociera sie do kolejnej po-
$Swieconej obozowi tranzytowemu w Westerbork strzezonemu przez SS i policje
holenderska. Od poczatku lipca 1942 r. zwozono tu Zydéw z funkcjonujgcych na
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terenie catej Holandii obozéw pracy przymusowej, wiezien i centréw deporta-
cyjnych (w 1943 r. nazi$ci uruchomili drugi ob6z tranzytowy w Vught). 102 tys.
0s6b zostato wywiezionych stad do obozdéw zagtady. Uwiezionych za drutami
ludzi SS utrzymywato dla unikniecia paniki w utudzie obozowej normalnosci. ] ej
zafatszowany obraz przedstawia propagandowy film ukazujacy haftlingéw przy
pracy i zajeciach sportowych.

Inny fragment filmu z odtworzonym w skali 1:1 odjezdzajacym do Bergen-
-Belsen transportem wiezniéw zamknietych w wagonach towarowych wpro-
wadza do niewielkiej, ale wrazliwie i pieknie zaaranZowanej sali poswieconej
upamietnieniu ofiar Auschwitz, Sobiboru, Theresienstadt i Bergen-Belsen.

Po wyjsciu stamtad na zwiedzajacych czekaja jeszcze dwa dziaty wystawy.
Pierwszy dotyczy powrotéw ocalatych do kraju, ambiwalentnych wzgledem nich
postaw holenderskich wtadz i wieloletniej spotecznej amnezji. I ostatni, ktéry
dokumentuje dokonujacg sie w Holandii stopniowo na przestrzeni lat zmiane
stosunku do Zagtady, jej ofiar i ocalonych z niej holenderskich Zydéw i Roméw.
Te czes¢ kuratorzy nie bez powodu nazwali ,Wyj$ciem z Cienia”, a zamkneli ja
i catg ekspozycje dziewietnastg sposrdd biograficznych stacji. Sktada sie na nig
kartonik w Kksztalcie pocztéwki z paszportowymi fotografiami anonimowych
matzonkéw i ich dorostego syna ze skreslonymi otéwkiem stowami: ,nie zapo-
mnijcie nas!”.

Poczatkowo to ten uratowany z pozogi kartonik miat wystawe otwierac. Jed-
nak jej tworcy zdecydowali sie zastapi¢ go powiekszonym do naturalnych wy-
miaréw zdjeciem, ktére w maju 1945 r. znalazlo sie na oktadce amerykanskiego
tygodnika ,Life”. Przedstawia ono kilkuletniego chtopca idgcego zalesiong dro-
g3, wzdtuz ktérej po prawej stronie lezg dziesigtki obnazonych zwtok ludzkich.
To fotografia z wyzwolonego przez Anglikow w kwietniu 1945 r. obozu w Ber-
gen-Belsen. Chtopiec to siedmioletni Sieg Maandag (zm. 2013), ktéry wraz z ro-
dzicami i siostrg zostat deportowany z Westerbork do Bergen-Belsen w lutym
1944 r. Dzieki tej oktadce jego matka dowiedziata sie, ze Sieg ocalat.

Ze wzgledu na historie Siega kuratorzy uznali to zdjecie w bordiurze nie-
wielkich fotografii obrazujgcych wojenne zniszczenia za wtasciwy — mimo jego
drastyczno$ci - wstep do ekspozycji NHM. Odczutam to jednak jako jawne po-
gwalcenie gtoszonego przez nich naczelnego zatozenia o przywréceniu godno-
$ci ofiarom Zagtady. Na oktadce tygodnika , Life”, cho¢ wielokrotnie mniejszej od
ogromnej reprodukcji zdjecia na wystawie, zmasakrowane ciata zawoalowano,
a twarze umartych stracity rozpoznawalno$¢. Nie pojmuje dlaczego - jesli kura-
torom tak bardzo zalezato na matym Siegu - prawej strony zdjecia nie poddano
odpowiedniemu retuszowi. Ewentualny argument, ze bytaby to manipulacja na
oryginalnym zdjeciu, jest - wobec faktu jego kolosalnego powiekszenia - bez-
przedmiotowy. Innym rozwigzaniem mogloby by¢ umieszczenie w centrum
wprowadzajacego ekranu oryginalnej oktadki tygodnika ,Life” - nie tylko mia-
loby sie wtedy do czynienia z historycznym obiektem, lecz takze widza zain-
trygowanego niewielky skalg oktadki na tle w znacznej czesci pustego ekranu
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zmuszatoby sie do zastanowienia, o co chodzi, zamiast atakowania go okrutnym
obrazem, tym brutalniejszym, zZe wchodzi sie na niego bezposrednio z klatki
schodowej lub windy. Pomijam juz to, Ze zobaczywszy to zdjecie, zwiedzajacy
wlasciwie moga opusci¢ wystawe, bo ukazuje ono tragiczng kwintesencje Holo-
kaustu, abstrahujac od jego historycznej dynamiki.

Nie znajduje przekonujacego wyjasnienia tej decyzji kuratorow. Wydaje mi
sie ona by¢ w sprzeczno$ci z tym, jak uksztattowali catg wystawe, tacznie z tylez
symbolicznym, co finezyjnym wystawienniczo potraktowaniem drogi ratunku
kilkuset zydowskich dzieci prowadzacej od niegdysiejszych ogrodéw Créche
przez zachowany oryginalny korytarz Kweekschool.

Te sama ekspozycyjna maestrie znajduje po drugiej stronie ulicy, w dawnym
Hollandsche Schouwburg, po ktérym pozostata jedynie niezniszczona fasada.
Stanowi on integralne pendant do budynku NHM, tworzac, méwigc za Pierre’em
Nora, wyjatkowe w swej sile i wtasciwej NHM surowej elegancji, lieu de mémoire.
W 1962 r. zostat tu wzniesiony - po latach zabiegéw lokalnej gminy zydowskiej
(co jest znéw samo w sobie ilustracjg tematyki dwdch ostatnich rozdziatéw wy-
stawy NHM) - pomnik po$wiecony pamieci amsterdamskich Zydéw ofiar Zagta-
dy. Historie pojedynczych os6b w Schouwburgu poznajemy przez symboliczne
ztociste 1zy. Za zrujnowang sceng, na ktérej miejscu od szesédziesieciu lat stoi
komemoracyjny obelisk znajduje sie maty dziedziniec, otoczony tymi samymi co
przed wojng kamienicami. Tabliczkom z imionami i nazwiskami mieszkajacych
w nich do deportacji zydowskich sasiadéw towarzysza zdjecia zamknietych
na tym dziedzincu ludzi napietnowanych gwiazdg Dawida. Na jednym z nich
u$miechnieta dziewczyna macha do kogo$ reka. To siedemnastoletnia Greetje
Vellman. Zdjecie zrobita w lipcu 1942 r. jej niezydowska przyjaciotka z tej samej
kamienicy, ktorej okna wychodzity na dziedziniec Schouwburga.

Skadinad to zdjecie ogoloconych ze wszystkiego ludzi, ktérych czeka juz
tylko deportacja i okrutna $mier¢, uprzytamnia, ze na wystawie NHM stosun-
kowo niewiele miejsca poswiecono wywlaszczeniu Zydéw przeprowadzone-
mu w Holandii przez nazistéw niezwykle metodycznie. Co prawda na $cianach
wytapetowanych zarzgdzeniami niemieckich wiadz okupacyjnych znalazty sie
liczne szczeg6towe przepisy dotyczace tzw. aryzacji zydowskiego majatku, ale
nie przedstawiono jej mechanizmu i skali, a masowa grabiez mienia ruchome-
go, w tym débr kultury, wspomniano mimochodem. Dlatego dobrze sie stato, ze
otwarciu muzeum towarzyszyty dwie wystawy czasowe. Zatytutowane wspol-
nie Dispossessed (Wywtaszczeni) czeSciowo wypeliniajg owa luke.

Pierwsza, w sali wystaw czasowych budynku NHM, poswiecona zostata gra-
biezy i restytucji dziet sztuki. Druga, w muzeum zydowskim, dotyczy zniszcze-
nia i rabunku zydowskich bibliotek i synagogaliéw oraz prywatnych kolekcji
judaikéw. Umiejscowiono ja w odbudowanym budynku dawnej synagogi asz-
kenazyjskiej, ktora hitlerowcy po wywiezieniu we wrzes$niu 1943 r. amster-
damskich Zydéw zdemolowali i ograbili. Dokumentujace te akcje SS oryginalne
zdjecia stanowig integralna cze$¢ i zarazem kanwe ekspozycji. Jej kuratorka Julie
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Marthe Cohen przedstawita oprécz akcji niszczenia synagog i ich wyposazenia
losy stawnej Bibliotheca Rosenthaliana zrabowanej przez Einsatzstab Reichsle-
iter Rosenberg ERR i grabiez kolekcji judaikéw Leo Lessmanna i Louisa Lamma,
ktdére zatamaty ich wtascicieli na réwni z fizycznymi przesladowaniami. Dowio-
dta tym samym trafnosci intuicji Rafata Lemkina, twoércy pojecia ludobojstwo
(genocide) wyrazonej w terminie cultural genocide jako fenomenie towarzyszg-
cym nieodlacznie ludobéjstwu. Inaczej bowiem niz w przypadku kolekcjoner-
stwa dziet sztuki, ktére byto przejawem indywidualnych gustéw, nie méwiac
o prestizu i elitarnej pozycji w nowoczesnym spoteczenstwie, judaika odnosza
sie wprost do religii, toZzsamo$ci i tradycji spotecznosci i jednostek bedacych ich
depozytariuszami i wtascicielami. O ile wiec dzieta sztuki nazisci rabowali zy-
dowskim kolekcjonerom i marszandom i rozdzielali je miedzy sobg, co w Holan-
dii byto nagminne, o tyle judaika albo z premedytacjg niszczyli, albo wysytali do
instytutéw w Rzeszy zaktadanych z zamiarem tzw. badania kwestii zydowskiej,
po jej ostatecznym rozwigzaniu w praktyce.

Zakoncze te uwagi Zyczeniem, aby ambitne zatozenia twércéw NHM, zawarte
przez nich w lapidarnym sformutowaniu: ,obserwuj, zastanéw sie, dziataj” nie
okazaty sie ptonne. Innymi stowy: oby odwiedzenie nowego muzeum Holokau-
stu stato sie dla mozliwie wielu zwiedzajacych, w szczegdlnosci tych miodych,
waznym przezyciem i zaproszeniem do refleksji. Czy te bolesne indywidualne
historie opowiedziane tak wrazliwie na wystawie rzeczywiscie potrafig trwale
poruszy¢ choéby niewielki procent publicznosci?

Jedno jednak wydaje mi sie bezsporne: NHM i Schouwburg razem z ,Pomni-
kiem imion”, muzeum zydowskim i synagogg portugalska oraz z widocznymi
przy wielu domach w tej cze$ci miasta Stolpersteine (kamyki pamieci), tj. mo-
sieznymi kostkami brukowymi upamietniajgcymi ich zamordowanych miesz-
kancow, sprawiajg, Ze spoteczno$¢ zydowska trwale i godnie wrocita na Plan-
tage Middenlaan, powotujac do istnienia Zydowska Dzielnice Kultury (Jewish
Cultural Quarter).
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