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W poszukiwaniu nowych sposobow na wyrazenie tego,
co trudne do pojecia.
Muzea i miejsca pamieci poswiecone Zagltadzie w XXI w.!

Streszczenie

Tekst omawia rozw6j muzedéw i statych ekspozycji historycznych poswieconych Zagtadzie
w ciagu trzech minionych dekad. Autorka stawia teze, ze w ostatnich latach zaszly istotne zmia-
ny w sposobie przedstawiania Holokaustu. Po pierwsze, nastgpito ponowne odkrycie ,przed-
miotéw Zagtady”, cho¢ ich sposdb prezentacji rézni sie od tego, jaki znamy z wczesnych muzedéw
i miejsc pamieci, takich jak Panstwowe Muzeum w Oswiecimiu, czy na Majdanku. Po drugie,
obserwujemy zwrot w kierunku bardziej abstrakcyjnych i konceptualnych form przedstawiania
Zagtady. Nowe muzea i ekspozycje przetamujg bipolarny podziat na wystawy dokumentalne
i dosSwiadczeniowe, jaki dominowat europejska scene muzealng w ostatnich dekadach. Artykut
omawia blizej cztery otwarte w Europie w ciaggu ostatnich pieciu lat placéwki i ekspozycje hi-
storyczne: wystawe statg Muzeum i Miejsca Pamieci w Sobiborze (2020), galerie ,Katastrofa”
w Muzeum Zydowskim w Berlinie (2020), Galerie Holokaustu w Imperial War Museum w Lon-
dynie (2021) oraz Narodowe Muzeum Holokaustu w Amsterdamie (2024). Autorka przytacza
rowniez przyktady innych prezentacji muzealnych z Europy i Stanéw Zjednoczonych.

Stowa kluczowe
Muzea Holokaustu, muzea memorialne, muzea miejsca pamieci, wystawy historyczne, przed-
mioty Zagtady, projektowanie wystaw

Abstract

The article discusses the development of museums and permanent exhibitions on the Holo-
caust of the past three decades. Its thesis is that in recent years there have been significant
changes in the way the Holocaust is being presented in museums. Firstly, there has been a re-
discovery of “Holocaust objects”, though the way they are presented differs substantially from
what we know from early memorial museums. Secondly, we witness a shift towards more
abstract and conceptual forms of presenting the Holocaust. New museums and exhibitions
are breaking the bipolar division between documentary and experiential displays that has

1 Niniejszy tekst powstalt w ramach grantu NCN OPUS22 ,Pomoc udzielana Zydom pod-
czas drugiej wojny Swiatowej a proces ksztattowania sie transnarodowej pamieci spotecznej”
(2021/43/B/HS2/01596). Grant jest realizowany na Wydziale Socjologii Uniwersytetu War-
szawskiego.
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dominated the European museum landscape in the recent decades. The article takes a closer
look at four museums and historical exhibitions opened in Europe in the last five years: the
permanent exhibition at the Museum and Memorial in Sobibér (2020), the gallery “Catastro-
phe” at the Jewish Museum Berlin (2020), the Holocaust Galleries at the Imperial War Muse-
um London (2021), and the National Holocaust Museum in Amsterdam (2024). The author
also cites other examples from Europe and the United States.

Keywords
Holocaust museums, memorial museums, sites of memory, historical exhibitions, museum
artefacts, exhibition design

Wstep

Migawka I

Wchodzimy do duzego, pograzonego w pétmroku pomieszczenia. W jego
$rodku, na oryginalnych szynach pochodzacych ze stacji kolejowej Treblinka,
stoi drewniany wagon towarowy, podobny do tych, jakimi transportowano
Zydéw z gett i obozéw do Auschwitz-Birkenau oraz innych o$rodkéw zagtady.
Aby dotrze¢ do kolejnej sali wystawowej, zwiedzajacy musi przej$¢ przez ten
wagon. Po drugiej stronie widzi powiekszone zdjecie przedstawiajace selek-
cje na rampie kolejowej w Birkenau z albumu znalezionego po wyzwoleniu

Fragment statej ekspozycji w United States Holocaust Memorial Museum
(© USHMM/fot. Edward Owen)
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na terenie obozu przez Lili Jacob. Przy wejsciu leza porozrzucane walizki
z nazwiskami, adresami i datami urodzenia deportowanych. Zgodnie z zato-
zeniem kuratoréw wystawy aranzacja ta ma pozwoli¢ widzowi do$wiadczy¢
grozy Auschwitz-Birkenau i poczu¢ sie przez chwile tak, jakby to on sam byt
wiezniem obozu?. Swiatto reflektoréw, jak na planie filmowym, dodaje sytu-
acji dramatyzmu. Historia jest tu linearna, domknieta, jak fabuta filmowa. Nie
ma w niej miejsca na biate plamy, niejasnosci, znaki zapytania.

Migawka II

Wchodzimy do przestronnej sali o$wietlonej $wiattem dziennym. Widzimy
ciezkie, szare, stalowe gabloty - przypominaja one ni to skrzynie, ni to archiwal-
ne szafy. Tylko w niektérych miejscach szklane witryny ujawniajg ich wnetrze.
WylozZony zostat tam starannie uporzadkowany i opisany materiat dowodowy,
gltéwnie dokumenty, zdjecia, kilka tréjwymiarowych artefaktow. Wsréd nich
sztylet SS z wygrawerowanym napisem ,,Blut und Ehre” (Krew i Honor) - rozto-
zony na czesci, rozbrojony, tak aby nikomu nie przyszto do gtowy traktowac go
jako przedmiot kultu. Reszta gablot pozostaje ukryta za metalowymi ptytami,

Fragment statej ekspozycji w Muzeum i Miejscu Pamieci w Buchenwaldzie.
Stara wystawa z 1995 r. (© Gedenkstdtte Buchenwald Memorial/fot. Naomi
Tereza Salmon)

2 Na ten temat zob. m.in. Anna Ziebinska-Witek, Historia w Muzeum. Studium ekspozycji
Holokaustu, Lublin: Wydawnictwo UMCS, 2011, s. 235-237.
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co zgodnie z zamierzeniem kuratoréw wystawy, ma da¢ widzowi do zrozumie-
nia, ze do naszych czaséw przetrwaty tylko urywki przesztosci. Jej peten ksztatt
pozostaje ukryty i moze by¢ jedynie przedmiotem zmudnej rekonstrukcji.

Pierwsza migawka pochodzi z otwartego w 1993 r. United States Holocaust
Memorial Museum w Waszyngtonie (USHMM). Stanowi ono sztandarowy przy-
ktad tzw. muzeum narracyjnego (narrative museum), czy tez doswiadczenio-
wego (experiential museum)? i inspiracje dla wielu péZniejszych tego typu eks-
pozycji. Druga migawka pochodzi z otwartej w 1995 r. wystawy statej Muzeum
Miejsca Pamieci w Buchenwaldzie. Jest to jeden z najbardziej wyrazistych i kon-
sekwentnych przyktadéw tzw. muzeum dokumentacyjnego®.

0d otwarcia obu wystaw minetly trzy dekady. Co zmienito sie w tym czasie
w krajobrazie muzealnym, w szczegélnosci, jezeli chodzi o przedstawienia dru-
giej wojny Swiatowej i Zagtady? Czy éw dwubiegunowy podzial na wystawy
doswiadczeniowe i dokumentacyjne jest nadal aktualny? Czy tez moze — wraz
ze zmiang pokoleniowg, procesem globalizacji i postepem technologicznym -
pojawity sie catkiem nowe formy prezentowania historii na wystawach? Jak
zmienito sie w nich podejscie do artefaktéw? Jak bardzo poszerzyt sie repertuar
uzywanych przez projektantéw §rodkéw wyrazu plastycznego i architektonicz-
nego? Niniejszy tekst stanowi prébe uchwycenia ewolucji w sposobie przedsta-
wiania drugiej wojny $§wiatowej i Zagtady na statych ekspozycjach historycznych
w ciggu ostatnich trzydziestu lat®.

3W odniesieniu do USHMM okres$lenie ,muzeum narracyjne” (narrative museum) uzywa-
ne jest przez samych twércow ekspozycji. Pojecie muzeum do$wiadczeniowego (experiental
museum) stosuja m.in. Amy Sodaro i Maria Kobielska. W literaturze przedmiotu pojawiajg sie
tez inne okreslenia na tego typu prezentacje muzealne. Paul Williams nazywa takie ekspo-
zycje teatralizujgcymi (theatrical exhibitions) lub performatywnymi (performing museums).
Rosemarie Beier de-Haan pisze o muzeach scenograficznych lub inscenizujacych (staging
museum). W dalszej cze$ci tekstu bede uzywac gtéwnie, moim zdaniem najtrafniejszego, po-
jecia ,muzea doswiadczeniowe”. Zob. Jeshajahu Weinberg, Rina Elieli, The Holocaust Museum
in Washington, New York: Rizzoli 1995, s. 49-51; Amy Sodaro, Exhibiting Atrocity. Memorial
Museums and the Politics of Past Violence, New Brunswick-Camden: Rutgers University Press,
2018; Maria Kobielska, Muzeum narracyjne - muzeum doswiadczeniowe. Uwagi terminologicz-
ne, , Teksty Drugie” 2020, nr 4, s. 15-36; Paul Williams, Memorial Museum. The Global Rush to
Commemorate Atrocities, Oxford-New York: Berg, 2007; Rosemarie Beier-de Haan, Erinnerte
Geschichte - Inszenierte Geschichte. Ausstellungen und Museen in der Zweiten Moderne, Frank-
furt am Main: Suhrkamp 2005; Rosemarie Beier de Haan, Re-staging Histories and Identities,
[w:] A Companion to Museum Studies, red. Sharon Macdonald, Malden, MA: Wiley-Blackwell,
2011. Szersza dyskusja dotyczaca terminologii zob. Kobielska, Muzeum narracyjne...

*Pojecia tego uzywa m.in. Volkhard Knigge, jeden z autoréw ekspozycji statej w Buchen-
waldzie z 1995 r. Zob. Zofia Wéycicka, Wywiad z prof. Volkhardem Knigge z okazji otwarcia
w Muzeum Zydowskim w Berlinie wystawy poswieconej robotnikom przymusowym, ,Zagtada
Zydéw. Studia i Materiaty” 2012, nr 8, s. 496.

5 W tekscie nie omawiam wystaw czasowych poswieconych Zagtadzie. Cho¢ niektore
z nich, jak cho¢by wystawa , Kryjéwki. Architektura przetrwania” Natalii Romik i Aleksandry
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Niektore z opisanych tu zmian i nowych trendéw wystawienniczych dotycza
szerzej wszystkich wystaw historycznych. Muzea po$swiecone wojnie i Zagtadzie
maj3 jednak swojg specyfike, ktéra wynika z ciezaru samej tematyki, ale réwniez
z ich wielofunkcyjnego charakteru: sg to zaréwno miejsca edukacji, jak i miejsca
upamietnienia ofiar. Jako takie wiele z nich zaliczy¢ nalezy do kategorii muzeéw
memorialnych (memorial museums)®.

Paul Williams mianem tym okresla wszystkie muzea po$wiecone ,masowe-
mu cierpieniu”, bedacemu wynikiem zbrodni wojennych, zbrodni przeciwko
ludzkosci lub innych form tamania praw czlowieka’. Muzea memorialne upa-
mietniaja gléwnie cywilne ofiary wojny, ludobdjstwa, reziméw autorytarnych
czy terroryzmu. Smierci tych oséb, ze wzgledu na jej przypadkowy charakter,
trudno nada¢ sens - sg one ofiarami, w rozumieniu tacinskiego victima, a nie
sacrificium®. W wiekszo$ci przypadkow, cho¢ bywajg od tego wyjatki, miejsca te
nie majg wiec wymowy heroicznej. Tak ujete muzea memorialne sg fenomenem
drugiej potowy XX w. Za jedne z pierwszych tego typu placéwek uznaé nalezy
Panistwowe Muzeum na Majdanku (1944) oraz Panstwowe Muzeum Auschwitz-
-Birkenau (1947). Jak jednak zauwaza Williams, od potowy lat dziewie¢dziesig-
tych obserwujemy ,globalny boom” na taka forme upamietnienia®.

W Polsce placowki poswiecone zbrodniom stalinowskim i nazistowskim
przyjeto okresla¢ mianem ,,muzeéw — miejsc pamieci”. Podobnie jak niemieckie
pojecie Gedenkstdtte, ma ono znacznie wezszy zakres znaczeniowy nizZ muzea
memorialne. Termin ten obejmuje bowiem tylko muzea in situ'®. Wielu badaczy
i praktykéw muzealnych zwraca uwage na specyfike tych miejsc i wynikajace
z niej ograniczenia dotyczace form upamietnienia i prezentacji przesztosci. Jak
zauwaza Tomasz Kranz w odniesieniu do terenéw bytych nazistowskich obozéw
koncentracyjnych i zagtady, miejsca te sg ,pierwotne w stosunku do instytucji

Janus (Zacheta, 31 111 -17 VII 2022; Zydowskie Muzeum Frankfurt, 1 111 - 1 IX 2024), zdaja sie
wpisywa¢ w omawiane przeze mnie trendy wystawiennicze, wykroczyto by to jednak poza
ramy tego artykutu.

6 Brak przyjetego tlumaczenia dla angielskiego pojecia ,memorial museums”. Tomasz
Kranz uzywa okres$lenia ,muzea upamietnienia”, réwniez by odrézni¢ je od ,muzeéw miejsc
pamieci”. Wydaje mi sie jednak, ze ttumaczenie ,muzea memorialne” jako najblizsze angiel-
skiego oryginatu jest najbardziej przekonujace (Tomasz Kranz, Krajobrazy pamieci - podmio-
ty kultury - obiekty turystyczne - przestrzenie edukacji. O wspétczesnych znaczeniach muzeach
w poobozowych miejscach pamieci [w:] Muzea w poobozowych miejscach pamieci. Tozsamosé,
znaczenia, funkcje, red. Tomasz Kranz, Lublin: Panstwowe Muzeum na Majdanku, 2017).

?Williams, Memorial Museum..., s. 8.

8 Ibidem, s. 20.

9 Ibidem, s. 9.

10 Kranz, Krajobrazy pamieci..., s. 30-31; Axel Drecoll, Von der Anwesenheit und Abwesen-
heit von Geschichte. Uberlegungen zur Definition und Konzeption von NS-Geschichtsorten [w:]
Jenseits der Erinnerung - Verbrechensgeschichte begreifen. Impulse fiir die kritische Auseinan-
dersetzung mit dem Nationalsozialismus nach dem Ende der Zeitgenossenschaft, red. Volkhard
Knigge, Gottingen: Wallstein, 2022, s. 340-356.
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muzealnej”t. Majg one tez wielorakie znaczenia wykraczajgce poza funkcje edu-
kacyjna i upamietniajaca: sg to materialne §wiadectwa zbrodni, a czesto réwniez
cmentarze. Dlatego wszelkie glebsze ingerencje w ich tkanke historyczng, w tym
rekonstrukcje oraz préoby inscenizacji przesztosci, uznawane sg przez wielu mu-
zeologéw i praktykéw muzealnych za niestosowne i uragajace powadze tych
miejsc? Moga one tez podwazac ich warto$¢ dowodowa.

Wiele statych ekspozycji historycznych poswieconych Zagtadzie nie miesci
sie jednak w zadnej z wymienionych kategorii. Stanowia one cze$¢ wiekszych in-
stytucji muzealnych poswieconych drugiej, a niekiedy réwniez pierwszej wojnie
Swiatowej lub historii spotecznosci zydowskiej w danym kraju.

Z uwagi na ogromna liczbe statych i czasowych wystaw poswieconych hi-
storii Zagtady, a réwniez ze wzgledu na ztozono$¢ tego typu ekspozycji artykut
poswiecony ich przemianom w ciggu ostatnich trzydziestu lat musi by¢, sitg rze-
czy, selektywny, zaréwno pod wzgledem poruszanych zagadnien, jak i doboru
przyktadéw. W niniejszym tekscie bede sie odwotywata gtéwnie do przyktadu
czterech statych ekspozycji historycznych poswieconych Zagtadzie powstatych
w Europie w ciggu ostatnich pieciu lat. Wsr6d nich znajduje sie ekspozycja stata
w Muzeum i Miejscu Pamieci w Sobiborze (2020) oraz Narodowe Muzeum Holo-
kaustu w Amsterdamie (2024). Obie placéwki wpisuja sie w kategorie muzedéw
memorialnych. Pierwsza zlokalizowana jest in situ, na miejscu dawnego obozu
zagtady. Druga trudno nazwac¢ ,muzeum i miejscem pamieci” sensu stricto. Cho¢
znajduje sie ono w budynku dawnego kolegium nauczycielskiego, ktére, potozo-
ne w bezposredniej bliskosci Hollandsche Schouwburg, miejsca skoszarowania
amsterdamskich Zydéw w 1943 r,, stato sie drogg ucieczki dla kilkuset zydow-
skich dzieci, jego tematyka wykracza daleko poza majace tam miejsce wydarze-
nia historyczne.

Pisa¢ bede rowniez o galerii ,Katastrofa” stanowiacej cze$¢ nowej, otwartej
w 2020 r. ekspozycji statej Muzeum Zydowskiego w Berlinie (Jiidisches Museum
Berlin, JMB). JMB nie jest muzeum memorialnym sensu stricto. Opowiada ono
o historii Zydéw w Niemczech od $redniowiecza po czasy wspoétczesne. Tyl-
ko jedna z galerii poSwiecona jest okresowi narodowego socjalizmu. Niemniej
samo zatozenie architektoniczne i symbolika zaprojektowanego przez Daniela
Libeskinda budynku, w ktérym miesci sie JMB, okre§lanego nieraz jako ,dajacy
sie obej$¢ pomnik Holokaustu” wskazuje na jego memorialny charakter!?, Ostat-
nig z czterech omawianych przeze mnie ekspozycji jest otwarta w 2021 r. Gale-

1 Kranz, Krajobrazy pamigci..., s. 32.

1270b. m.in.: ibidem, s. 42-50; Woycicka, Wywiad z prof. Volkhardem Knigge..., s.491-493 i in.

13 Cilly Kugelmann, Kein Holocaust im Jiidischen Museum [w:] ,Ausgestopfte Juden?” Ge-
schichte, Gegenwart und Zukunft jiidischer Museen, wyd. Felicitas Heimann-Jeline, Hannes
Sulzenbacher, Gottingen: Wallstein Verlag, 2022, s. 188. Na temat architektury budynku zob.
rowniez: The Libeskind Building. Architecture Retells German-Jewish History, https://www.
jmberlin.de/en/libeskind-building (dostep 8 11 2023 1.).
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ria Holokaustu w Imperial War Museum w Londynie (IWM). Wystawa dotyczaca
Zagtady stanowi jedng z oSmiu jego ekspozycji statych. Zatozone w 1917 r. dla
uczczenia udziatu Imperium Brytyjskiego w pierwszej wojnie Swiatowej, IWM
wywodzi sie raczej z tradycji instytucji ukazujacych chwate oreza danego naro-
du niz muzedw memorialnych, cho¢ w ciagu ostatnich kilkudziesieciu lat prze-
szto pod tym wzgledem znaczng ewolucje.

Omawiane placowki i ekspozycje naleza w Europie do najwazniejszych pro-
jektéow wystawienniczych dotyczacych Holokaustu ostatnich lat. Tym samym
mozna je traktowac jako wyznacznik nowych trendéw w tym obszarze. Oprécz
tego w artykule odwotuje sie tez do Muzeum Polakéw Ratujacych Zydéw podczas
II wojny $wiatowej im. Rodziny Ulméw w Markowej. Budynek i wystawa projek-
towane byto przez Mirostawa Nizio, ktéry uchodzi w Polsce za czotowego twor-
ce wystaw do$wiadczeniowych. Zostato ono wprawdzie otwarte juz w 2016 r,,
ale na jego przyktadzie mozna przesledzi¢ ewolucje, jaka projektant przeszedt
od dostownych inscenizacji przesztosci do bardziej symbolicznych form prezen-
tacji. Choé narracja muzeum budzi wiele watpliwos$ci'4, to pod wzgledem wizu-
alnym jest ono bardzo spdjne i wyraziste.

Powrot ,przedmiotéw Zaglady”1>

Jedna z istotnych zmian, ktére mozna zaobserwowac¢ w ciggu ostatnich lat na
ekspozycjach poswieconych Zagtadzie dotyczy statusu i formy prezentacji tréj-
wymiarowych artefaktéw. Stanowi ona odzwierciedlenie szerszych przemian
praktyk wystawienniczych.

Tradycyjnie trojwymiarowe artefakty stanowily trzon kolekcji i prezentacji
muzealnych. Jednak na przetomie XX i XXI w. zaczeto stawia¢ pytanie, czy ko-
lekcja jest rzeczywiscie nieodzownym atrybutem tego rodzaju przedsiewzieé
i instytucji. Juz w 1999 r. Elaine Heumann Gurian stwierdzita, Ze ,obiekty nie
stanowig serca muzeum”!®, Zgadzata sie wprawdzie, Ze oryginalne artefakty
maja szczegdlng wartos¢ dla zwiedzajacych, zwracata jednak uwage, Ze istnieje
wiele placowek, ktore nie posiadajg kolekcji, a na wystawach prezentujg jedynie
specjalnie w tym celu stworzone eksponaty, instalacje i scenografie. Co wiecej,
jak argumentowata, nawet w przypadku ekspozycji historycznych opartych na

14 Pisatam na ten temat m.in. w: Global patterns, local interpretations: new Polish museums
dedicated to the rescue of Jews during the Holocaust, ,Holocaust Studies” 2019, t. 25, nr 3. Zob.
rowniez: Jan Grabowski, Dariusz Libionka, Bezdroza polityki historycznej. Wokdét Markowej,
czyli 0 czym nie méwi Muzeum Polakéw Ratujgcych Zydéw podczas 1l Wojny Swiatowej im. Ro-
dziny Ulméw, ,Zagtada Zydc’)w. Studia i Materiaty” 2016, nr. 12.

15 Pojecie ,przedmioty Zagtady” zapozyczytam z: Bozena Shallcross, Rzeczy i Zagtada, Kra-
kéw: Universitas, 2010.

16 Elaine Heumann Gurian, What is the Object of this Exercise? A Meandering Exploration of
the Many Meanings of Objects in Museums, ,Daedalus”, lato 1999, s. 165.
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artefaktach, wiekszo$¢ eksponatéw nie jest zrozumiata sama przez sie. Czesto to
nie wyglad obiektu przesadza o jego wyjatkowosci, ale zwigzana z nim historia,
ktdra staje sie zrozumiata tylko dzieki podpisom i kontekstowi, w jakim zostat
on umieszczony. Tak naprawde wiec, jak twierdzita Heumann, rdzen ekspozycji
stanowig nie materialne §wiadectwa przesztosci a historia, ktéra dana instytu-
cja wystawiennicza ma do opowiedzenia. Dlatego tez badaczka proponowata
zdefiniowa¢ muzeum jako ,miejsce, ktére magazynuje wspomnienia i organi-
zuje oraz prezentuje tre$ci w sposéb sensoryczny”.

Na poczatku XXI w. postulat Elaine Heumann Gurian stat sie rzeczywisto$cia.
Jak zauwazyta nie bez zalu Sandra H. Dudley w 2010 r., ,obecnie wéréd prakty-
kéw i teoretykéw muzealnictwa dominuje poglad, ze gtéwnym zadanie tego ro-
dzaju placowek jest przekazywanie wiedzy i informacji, a artefakt jest tylko jed-
nym i to nie zawsze najwazniejszym elementem owej kultury informacyjnej”?’.
Tak wiec na przetomie wiekéw zaszly powazne zmiany w polityce gromadzenia
zbioréw oraz sposobie prezentowania artefaktéw na ekspozycjach historycz-
nych. Powstato wiele instytucji wystawienniczych, ktére nie posiadajg wtasnych
kolekcji trojwymiarowych artefaktow i ktoérych ekspozycje opierajg sie gtéwnie
na tekstach kuratorskich, filmach, fotografiach, nagraniach audio, inscenizacjach
czy elementach interaktywnych.

Jednak w ostatnich latach obserwujemy odwrotny trend: wiele placéwek
muzealnych powrdcito do tworzenia ekspozycji opartych na artefaktach, cho¢
ich sposéb prezentacji rézni sie od tego, jaki znamy z XX w. Wedtug Mario Schul-
zego ten stosunkowo nowy trend w muzealnictwie stanowi p6zne poklosie
»Zwrotu ku rzeczom” (material turn), ktéry nastapit w naukach humanistycz-
nych i spotecznych na przelomie lat osiemdziesigtych i dziewiecdziesigtych!s.
Pod jego wplywem kuratorzy muzealni zaczeli my$lec¢ o ,rzeczach” nie tylko jako
o ilustracjach do wcze$niej utozonej fabuty, ale jako o aktywnych uczestnikach
i Swiadkach historii, ktérzy méwia wiasnym gtosem, jezeli tylko stworzy sie im
do tego przestrzen?®.

Podobng ewolucje mozna réwniez zaobserwowac¢ na wystawach poswieco-
nych Zagtadzie. Na przetomie wiekéw powstato wiele ekspozycji, na ktérych
prezentowano bardzo niewiele artefaktow. Niektore z nich maja $cisle doku-
mentalny charakter i opierajg sie gtéwnie na opatrzonych komentarzem ku-
ratorskim zdjeciach, filmach, reprodukcjach dokumentéw urzedowych i rela-
cjach swiadkéw. Wymieni¢ tu mozna cho¢by Mémorial de la Shoah w Paryzu

17 Sandra H. Dudley, Museum Matarialities: Objects, Sense and Feeling [w:] Museum Ma-
terialities: Objects, Engagements, Interpretations, London: Routledge, red. Sandra H. Dudlay,
2010, s. 3.

18 Mario Schulze, Wie die Dinge sprechen lernten. Eine Geschichte des Museumsobjektes
1968-2000, Berlin: Transcript Verlag, 2017, s. 311-326; idem, Things are Changing: Museums
and the Material Turn, ,Museological Review” 2014, nr 18, s. 43-44.

9Schulze, Wie die Dinge sprechen lernten..., s. 299-304.
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(2005) czy Topografie Terroru w Berlinie (2010). Inne state ekspozycje maja
bardziej do$wiadczeniowy charakter. Przykladem moze by¢ Fabryka Emalia
Oskara Schindlera w Krakowie (2010), w tym cze$¢ wystawy poswiecona histo-
rii getta krakowskiego, a réwniez galeria Zagtada w warszawskim Polin (2014).
Wsréd nich sa tez placowki, ktére mimo bardzo bogatych kolekcji swiadomie
wprowadzaty elementy teatralizacji. Na tych ekspozycjach oryginalne artefakty
traktowane sa czesto nie tyle jako $wiadectwa historyczne, ile jako ,rekwizyty
stuzgce udramatyzowaniu historii”?°. Jak zauwaza Amy Sodaro w odniesieniu do
USHMM, podczas gdy ,tradycyjne muzea sg repozytoriami artefaktéw, ktoérych
prezentacja ma pomoc w zrozumieniu historii, nauki czy sztuki; to muzeum ma
przede wszystkim opowiadaé historie, a jego kolekcja jest wazna tylko o tyle,
o ile wspiera te narracje”?!. Powstajg w ten sposob simulacra, imitacje przeszto-
$ci, ktore t3cza w sobie autentyki, kopie i inscenizacje??.

W ostatnich latach jednak ,powrét ku rzeczom” obserwujemy réwniez na
wystawach poswieconych Holokaustowi. Sa to zaréwno eksponaty moéwiace
o zyciu zydowskim przed Zagtadg, jak i obiekty pochodzace z czaséw wojny
i okupacji. Znajduja sie wsrdd nich réwniez ,rzeczy ostatnie”, czyli artefakty
znajdowane podczas prac archeologicznych na terenach bytych obozéw zagtady,
przedmioty osobiste nalezgce do pomordowanych, ktére towarzyszyty im w ich
ostatniej drodze zycia?®. Prezentowane s3 tez rzeczy nalezace do oprawcéw,
w tym przedmioty osobiste, cze$ci umundurowania lub narzedzia zbrodni.

Ow powrét ku rzeczom widaé m.in. w nowej Galerii Holokaustu w IWM
w Londynie, ktéra zastgpita poprzednig wystawe z 2000 r. Ekspozycja zapro-
jektowana zostata przez miedzynarodowe biuro architektoniczne Casson Mann.
Swiadomie zrezygnowano tu z wszelkich préb mimetycznego odtwarzania prze-
sztosci, a w centrum postawiono oryginalne tréjwymiarowe artefakty, zdjecia,
historyczne nagrania filmowe, dokumenty osobiste oraz relacje $wiadkéw?%.
Podobnie jak w muzeach doswiadczeniowych i tu dobér eksponatéw byt pod-
porzadkowany z gory ustalonej fabule. Artefakty nie petnig jednak wytacznie
funkcji ilustracyjnej, ale sa no$nikami znaczen i opowiesci. Wszystkie eksponaty
zostaty opisane i umieszczone w szerszym kontekscie historycznym. Nie da sie
zrozumie¢ przekazu wystawy, przechodzac przez sale ekspozycyjne jak przez
nastepujgce po sobie plany filmowe - wymaga ona od zwiedzajgcych pochylenia
sie nad $wiadectwami historycznymi.

20Wwilliams, Memorial Museums..., s. 98.

21 Amy Sodaro, Exhibiting Atrocity: Memorial Museums and the Politics of Past Violence,
New Brunswick-Camden: Rutgers University Press, 2018, s. 40.

22Z7iebinska-Witek, Historia w muzeum..., s. 184.

23 Termin ten zaczerpniety zostat z: Chetmno. Rzeczy ostatnie/Last things, wyd. Andrzej
Grzegorczykiin., Chelmno nad Nerem: Muzeum bytego niemieckiego Obozu Zagtady Kulmhof
w Chetmnie nad Nerem o. Muzeum Martyrologicznego w Zabikowie, 2016.

24 Por. James Bulgin, Wyktad dla British Holocaust Studies Association, online 25 XI 2021,
https://www.youtube.com/watch?v=KqMCRzgmZ]g (dostep 15V 2024 r.).
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Galeria Holokaustu w IWM London. Jasno oSwietlona sala poswiecona ,osta-
tecznemu rozwiqzaniu” (© IWM)

W odréznieniu od wielu innych ekspozycji poswieconych tej tematyce, Gale-
ria Holokaustu w IWM jest jasno oswietlona. Ma to uswiadomié¢ zwiedzajacym,
ze Holokaust nie dokonat sie w ukryciu, lecz ,zostat on zaplanowany i przepro-
wadzony «na oczach wszystkich» - w centrum cywilizowanej Europy”?°. Jednak
rodzaj o$wietlenia $wiadczy tez o tym, jakie miejsce na danej wystawie zajmu-
ja artefakty: ciemne pomieszczenia z podswietlonymi punktowo elementami
ekspozycji buduja atmosfere grozy i przyczyniajg sie do dramatyzacji historii
- jasne o$wietlenie jest bardziej neutralne, niesie w sobie metafore oswiece-
nia i zacheca do bardziej kognitywnego podejscia do historii i prezentowanych
$wiadectw historycznych. Jak sformutowat to gtéwny kurator wystawy, James
Bulgin, ciemna przestrzen sugeruje, ,ze jedyna wtasciwg reakcja jest milczenie,
a my chcemy wiasnie, zeby zwiedzajgcy przetamali to milczenie”?®.

Sile artefaktow zawierzyto tez Narodowe Muzeum Holokaustu w Amster-
damie. Réwniez tu zespét kuratorski pod kierownictwem Annemiek Gringold
oraz projektanci ze Studia Louter i OPERA Amsterdam zrezygnowali z wszel-

25 Casson Mann, Holocaust Galleries, https://www.cassonmann.com/projects/holocaust-
-galleries (dostep 14 V 2024 r.).
26 Bulgin, Wyktad.
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kich pr6b mimetycznego inscenizowania przesztosci?’. Zatozeniem kuratorskim
jest opowiedzie¢ o Zagtadzie z perspektywy holenderskich Zydéw, za pomoca
nalezacych do nich przedmiotéw oraz dokumentéw osobistych uzupetnionych
o relacje $wiadkéw?8. Gringold podkresla tez, Ze zalezato jej na tym, aby nie uka-
zywacé Zydéw jedynie w roli ofiar, ale jako pelnowymiarowe postaci?’. Na wysta-
wie prezentowane sg wiec rOwniez rzeczy $wiadczace o przedwojennym zyciu
oraz woli i nadziei przetrwania przesladowanych.

iy

M 1 |
eamn

Fragment ekspozycji statej w Narodowym Muzeum Holokaustu w Amster-
damie. Po lewej stronie gabloty zabawki zaprojektowane przez Alice Cohn
(fot. Zofia Woycicka)

Takie podejscie do artefaktéw oznacza tez, ze na wystawe trafily nie tylko
obiekty ,zimne” (cool objects), czyli takie, ktére majg charakter ilustracyjny, sa
powszechnie zrozumiatymi ikonami i nie wymagaja szczeg6towego opisu, jak

27 Annemiek Gringold, Wyktad ,The Holocaust Museum from the Dutch Perspective” wy-
gltoszony podczas konferencji ,Museum Exhibitions in the Holocaust Memorials: from Betzec
to Sobib6r”, Betzec, 4-5 VI 2024 r.

28 Matt Lebovic, Netherlands’ first Holocaust museum finally opens, with a side of anti-Isra-
el protests, ,Times of Israel”, 11 III 2024, https://www.timesofisrael.com/netherlands-first-
holocaust-museum-finally-opens-with-a-side-of-anti-israel-protests/ (dostep 20 V 2024 r.).

29 Claira Moses, With a New Holocaust Museum, the Netherlands Faces Its Past, ,New York
Times”, 5 III 2024, https://www.nytimes.com/2024/03/05/arts/design/holocaust-museum-
-the-netherlands.html (dostep 20 V 2024 r.).



728 Upamietnienia

gwiazdy Dawida, pasiaki czy buty po zamordowanych, ale réwniez obiekty ,go-
race” (hot objects), ktédre wymagaja wprawdzie kontekstualizacji, ale ze wzgledu
na ich osobisty charakter majg tez wiekszg site oddziatywania3°. Dobrym przy-
ktadem s3 tu zabawki zaprojektowane przez 21-letnig Alice Cohn. Cohn uciekta
z Wroctawia do Oldenzaal w Holandii, gdzie znalazta zatrudnienie przy produk-
cji zabawek. Mimo statej pracy nie udato jej sie zapewni¢ gwarancji finansowej,
ktéra pozwolitaby jej sprowadzi¢ do siebie rodzicéw.

Szczegblnie interesujgca i nowatorska pod wzgledem wystawienniczym
wydaje sie galeria ,Katastrofa” nowej ekspozycji statej w Muzeum Zydowskim
w Berlinie (JMB) poéwiecona losom niemieckich Zydéw w latach 1933-194531,
Podobnie jak w Amsterdamie, gtéwna kuratorka Cilly Kugelmann i jej zespét
Swiadomie zdecydowali sie ukaza¢ historie z perspektywy zydowskiej. Wystawa
pozbawiona jest jakichkolwiek préb mimetycznego odwzorowywania rzeczy-
wistosci historycznej. Cechuje jg minimalizm, zaré6wno pod wzgledem sposobu
ekspozycji, jak i doboru eksponatéw. Losy niemieckich Zydéw w czasach naro-
dowego socjalizmu ukazane zostaty w formie mikroopowies$ci prezentowanych
za pomocg nielicznych, bardzo starannie dobranych obiektéw muzealnych, arte-
faktow, zdje¢ oraz dokumentédw osobistych. Kazdy z eksponatéw - odpowiednio
opisany i skontekstualizowany - niesie jednak ogromny tadunek informacyjny
i emocjonalny. Jednym z przyktadéw takiego ,goracego” obiektu jest seria fo-
tografii wykonanych w 1935 r. przez Wernera Fritza Flirstenberga podczas po-
drézy stuzbowej samochodem z Berlina do Amsterdamu. Zdjecia dokumentu-
ja napotkane po drodze antysemickie plakaty, tablice i gabloty nazistowskiego
tygodnika ,Der Stlirmer”. W 1933 r. Fiirstenberg zatozyt w Amsterdamie filie
swojego berlinskiego przedsiebiorstwa. W 1938 r,, po ,aryzacji” jego firmy, wy-
emigrowat do Holandii, gdzie przezyt okupacje w ukryciu.

Tak wiec w ostatnich trzech dekadach na wystawach poruszajacych temat
Zagtady obserwujemy odwroét od rzeczy jako gtéwnego elementu ekspozycji,
a nastepnie ponowny zwrot ku nim. Nieco inaczej sytuacja wyglada w placow-
kach tworzonych in situ, zwlaszcza tych powstatych na terenach bytych nazi-
stowskich obozéw koncentracyjnych i zagtady. W tym przypadku samo miejsce,
zachowane elementy infrastruktury obozowej oraz znalezione tam artefakty
stuzyty i nadal stuza jako materialne dowody ludobéjstwa. Jednak tylko w nie-
licznych miejscach, takich jak Majdanek czy Auschwitz-Birkenau, gdzie krétko
po wojnie utworzono muzea, udato sie, przynajmniej cze$ciowo, zabezpieczy¢
pozostatosci po obozie. Po dzi§ dzien w Miejscu Pamieci i Muzeum Auschwitz-
-Birkenau mozna zobaczy¢ gory wloséw zamordowanych, pietrzace sie buty,

30Williams, Memorial Museums..., s. 34.

31Szerzej na temat tej wystawy pisze w: W poszukiwaniu trzeciej drogi. Nowa wystawa sta-
ta w Muzeum Zydowskim w Berlinie (czes¢ ,Katastrofa”), ,Zagtada Zydéw. Studia i Materiaty”
2023, nr 19, s. 673-684. Fragment niniejszego tekstu dotyczacy tej ekspozycji opiera sie po
czedci na tej publikacji.
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walizki i oprawki od okularéw??. Wystawione w ten sposéb relikty poobozowe
nie pozwalajg na spersonalizowanie historii, Swiadczg jednak o ogromie popet-
nionych tam zbrodni.

W innych miejscach poobozowych mieli$my raczej do czynienia z brakiem ar-
tefaktéw. Dotyczy to zwlaszcza oSrodkéw zagtady. Tam $lady zbrodni zacierane
byty jeszcze podczas wojny przez oprawcoéw. Ponadto z obozdw tych ocaleli tylko
nieliczni, tak wiec nie byto komu zostawi¢ $wiadectw lub przekazaé¢ pamigtek
zwigzanych z historig tych miejsc. Dlatego placéwki, ktére powstaty w Sobiborze
(1993) oraz Treblince (2010), prezentowaly tylko niewiele artefaktéw. Réwniez
w miejscu pamieci w Betzcu mimo otwarcia w 2004 r. nowego muzeum i zato-
zenia memorialnego nie przeprowadzono wcze$niej szerzej zakrojonych badan
archeologicznych33. Czes¢ artefaktéw znalezionych podczas sondazowych wy-
kopkoéw, tj. klucze lub opaski z gwiazda Dawida, trafita na ekspozycje, na ktorej
pokazywane sg w formie masowej. Wyjatek stanowito Muzeum w Chetmnie nad
Nerem, gdzie juz w potowie lat osiemdziesiatych zaczeto prowadzi¢ prace arche-
ologiczne na terenie masowych mogit w Lesie Rzuchowskim. Relikty znalezione
podczas tych prac pokazywane byty na pierwszej wystawie otwartej w 1990 r,,
ale i tu prezentowane byty one en mass®*. Jednak problem braku materialnych
Sladoéw przesztosci dotyczyt rowniez innych terendw poobozowych. W pierw-
szych latach po wojnie dawne zabudowania i elementy infrastruktury obozowej
padaty ofiarg rozbiorek, szabru lub byly przeznaczane do innych celéw.

Dopiero stosunkowo niedawno, wraz z rozwojem archeologii wspétczes-
nosci, na terenach bylych nazistowskich obozéw koncentracyjnych i zagtady
zaczeto prowadzi¢ szerzej zakrojone badania archeologiczne. Przyczynit sie
do tego réwniez rozwdj nieinwazyjnych metod badawczych, ktére pozwalaja
ograniczy¢ niebezpieczenstwo profanacji zwtok pomordowanych. Prace wyko-
paliskowe prowadzone od lat dziewieédziesigtych na terenie Miejsca Pamieci
w Buchewaldzie pozwolity na otwarcie w 2016 r. nowej wystawy, na ktérej pre-

32 Rzeczy te prezentowane sg w galerii ,Dowody zbrodni”: https://www.auschwitz.org/
galeria/wystawy/dowody-zbrodni,3.html (dostep 20 V 2024 r.). Na ten temat zob. tez: Justy-
na Kowalska-Leder, Fetyszyzacja autentycznosci - casus muzeum-miejsca pamieci, ,Zagtada
Zydéw. Studia i Materiaty 2021, nr 17, s. 73-98.

33 W latach 1997-1999 na terenie bytego obozu zagtady w Betzcu trwaty gruntowe ba-
dania archeologiczne. Ich celem bylo nie tyle pozyskanie eksponatéw, ile ,uzyskanie pod-
stawowej wiedzy na temat topografii miejsca zagtady oraz zlokalizowanie i zabezpieczanie
masowych mogit.” Prace archeologiczne prowadzono metodg odwiertéw, w kilku miejscach
dokonano sondazowych wykopkdw. Podczas tych prac znaleziono okoto 3 tys. artefaktow.
Zob. Panistwowe Muzeum na Majdanku, Niemiecki ob6éz zagtady w Betzcu. Historia i relikty,
https://www.majdanek.eu/media/files/pages/237 /niemiecki_oboz_zaglady_w_belzcu_-_hi-
storia_i_relikty.pdf (dostep 1 VIII 2024 r.).

34 Historia Muzeum, Muzeum Kulmhof bytego niemieckiego Obozu Zagtady w Chelmnie
nad Nerem, https://chelmno-muzeum.eu/muzeum/historia-muzeum (dostep 12 V 2024 r).
Rozmowa z kustoszem Muzeum Kulmhof Barttomiejem Grzanka, 5V 2024 r.
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zentowanych jest znacznie wiecej artefaktéw niz poprzednio. Badania arche-
ologiczne prowadzono tez w Sobiborze, Ptaszowie oraz w Treblince, co prze-
ktada sie na ksztatt otwartych lub projektowanych w tych miejscach nowych
wystaw historycznych.

Zmiane w podejsciu do artefaktéw wida¢ dobrze na przyktadzie nowej eks-
pozycji otwartej jesienig 2020 r. w Sobiborze?®. Juz w zatozeniach jej scenariusza
mowa jest o tym, ze ,[w] centrum nowej ekspozycji statej znajdg sie muzealia
pozyskane podczas prac archeologicznych”3¢. Zgodnie z intencjg kuratoréw to
wtlasnie obiekty muzealne majg by¢ tu ,podstawa budowania historycznej nar-

Fragment statej ekspozycji w Muzeum i Miejscu Pamieci w Sobiborze. Gablota
z rzeczami znalezionymi podczas prac archeologicznych (fot. Zofia Wéycicka)

35 Czesci artykutu dotyczace Sobiboru opierajg sie w znacznej cze$ci na moich wczeéniej-
szych publikacjach: Zachowa¢ decorum. Nowa ekspozycja stata w Muzeum i Miejscu Pamieci
w Sobiborze, ,Zagtada Zydéw. Studia i Materialy” 2021, nr 17, s. 633-648, oraz Archaeological
Findings in the Permanent Exhibition in Sobibér [w:] Excavating Sobibor. Holocaust Archaeology
Between Heritage, History and Memory, red. Martijn Eickhoff, Erik Somers, Jelke Take, Zwolle:
WBooks, 2024, s. 167-182, https://wbooks.com/winkel/geschiedenis/excavating-sobibor/.

36 Ogéine zatozenia i struktura ekspozycji. Konkurs na opracowanie Koncepcji realizacji
wystawy statej ,SS-Sondekommando Sobibor” - niemiecki obdz zagtady, Zatacznik nr M3 do
Regulaminu konkursu, s. 4, http://www.majdanek.eu/bip/konkurs_na_opracowanie_kon-
cepcji_realizacji_wystawy_stalej___ss-sonderkommando_sobibor____niemiecki_oboz_zagla-
dy__znak/200 (dostep 9 VIII 2021 r.).
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racji, emocjonalnym punktem wyjscia dla wysitku zrozumienia historii, przed-
miotem wnikliwego namystu i interpretacji, otwierajgcym mozliwos$¢ lepszego
poznania miejsca i ludzi”?’. Podgzajac tym tropem, projektanci wystawy Barbara
i Jarostaw Klaput jej osig uczynili dwudziestopieciometrowa, biegnaca wzdtuz
catej przestrzeni ekspozycji gablote, w ktorej umieszczono przedmioty znalezio-
ne podczas prac archeologicznych?®®. Ma ona przypominac¢ stét laboratoryjny lub
ekshumacyjny i symbolizuje akt odkrywania i badania artefaktéw3°.

Réwniez sam sposob prezentacji reliktéw poobozowych rézni sie tu od
tego, jaki znamy ze starszych ekspozycji. Mimo Ze w Sobiborze, podobnie jak
w Auschwitz, oprécz nielicznych wyjatkéw nie da sie zidentyfikowaé wtascicieli
wylonionych z ziemi obiektdw, tworcy ekspozycji zatozyli, Ze nie zostang one
pokazane ,w formie masowej”, ale beda ,eksponowane jako cenne pamiatki po
pomordowanych”#?. Tak jak w przypadku twércéw Galerii Holokaustu w IWM
oraz Narodowego Muzeum Holokaustu w Amsterdamie, intencja kierowanego
przez Tomasza Kranza zespotu kuratorskiego byto nie tylko przedstawienie
materialnych dowodéw zbrodni, ale przede wszystkim ,zachowanie pamieci
o ludziach deportowanych do obozu nie przez pryzmat ich eksterminacji, lecz
z perspektywy materialnych pozostatosci ich istnienia”*1.

W poszukiwaniu nowych sposob6w przedstawiania historii Zaglady

Obecno$¢ na wystawie tréjwymiarowych eksponatéw lub ich brak nie musi
sie przektada¢ bezposrednio na forme prezentacji muzealnej. Istniejg zaréwno
wystawy dokumentacyjne, jak i doSwiadczeniowe, ktére obywaja sie (prawie)
catkowicie bez artefaktéw, jak i takie, na ktérych petniag one istotng funkcje, czy
to jako materiat dowodowy czy ilustracyjny. Niemniej zmianie statusu artefak-
tow w muzeach i na ekspozycjach poswieconych drugiej wojnie $wiatowej i Za-
gladzie towarzysza réwniez szersze zmiany w wykorzystywanych na wystawach
plastycznych i architektonicznych $rodkach wyrazu.

37 §S-Sonderkommando Sobibor. Niemiecki ob6z zagtady 1942-1943, Muzeum i Miejsce Pa-
mieci w Sobiborze, 27 X 2020, https://www.sobibor-memorial.eu/pl/exhibitions/ss-sonder-
kommando_sobibor__niemiecki_oboz_zaglady_1942__1943/31 (dostep 22 V 2024 r.).

38 Archiwum Panstwowego Muzeum na Majdanku (dalej APMM), Projekt wystawy statej
,SS-Sonderkommando Sobibor”. Niemiecki obdz Zagtady 1942-1943. Projekt wykonawczy”,
Ktaput Project S.C, Warszawa, 12 XI 2019 1, k. 1.

39 Konkurs na opracowanie koncepcji realizacji wystawy statej ,SS-Sonderkommando Sobi-
bor’ Wizualizacja zwycieskiej koncepcji autorstwa Jarostawa i Barbara Ktaput z, Ktaput Project”
s.c,, s. 1, http://www.majdanek.eu/media/photos/images/1/0/7/9/5/orig_1079587911.jpg
(dostep 22 V 2024 r.). Por tez: wywiad z Barbara i Jarostawem Ktaputami zrobiony przez au-
torke, Warszawa, 22 Il 2023 r.

40 0gélne zatozenia i struktura ekspozycji, Zatacznik nr M3, s. 4.

41 Tomasz Kranz, Stowo wstepne [w:] Wydobyte z popiotéw. Przedmioty osobiste ofiar nie-
mieckiego obozu zagtady w Sobiborze, red. Tomasz Kranz, Lublin: Panstwowe Muzeum na Maj-
danku, 2018, s. 7.
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Jak juz wczeéniej wspomniatam, w latach dziewiecdziesigtych i na poczat-
ku XXI w. dominowaty dwa skrajnie odmienne style wystawiennicze. Z jednej
strony na wzér USHMM powstawaty w tym czasie muzea doSwiadczeniowe.
Taki sposéb prezentacji historii przyjat sie przede wszystkim w krajach Europy
Srodkowo-Wschodniej, ale spotkaé sie z nim mozna réwniez w niektérych za-
chodnioeuropejskich placéwkach, w tym przede wszystkim w Wielkiej Brytanii.
Oprdécz wspominanej juz wczesniej Fabryki Schindlera w Krakowie innymi pro-
minentnymi przyktadami takiego stylu wystawienniczego jest Muzeum Powsta-
nia Warszawskiego (2004) oraz nowa Galeria Drugiej Wojny Swiatowej w IWM
w Londynie (2021).

Z drugiej strony w tym samym okresie wyksztatcit sie tez alternatywny mo-
del opowiadania o przeszto$ci w muzeach, ktéry mozna nazwa¢ dokumentacyj-
nym. Jest on charakterystyczny przede wszystkim dla Niemiec. Do najbardziej
konsekwentnych przyktadéw takiego stylu wystawienniczego naleza wspo-
mniane juz state ekspozycje w Miejscu Pamieci w Buchenwaldzie (1995, 2016)
oraz w Topografii Terroru w Berlinie. Podobne rozwigzania znajdujemy jednak
réwniez w innych krajach Europy, np. we francuskim Mémorial de la Shoah czy
w belgijskiej Kazerne Dossin (2012).

Wedtug Amy Sodaro boom na dos$wiadczeniowe muzea memorialne idzie
w parze z rosngcg moda na ,mroczng turystyke” (dark tourism) i Swiadczy
o ,gtebokiej zmianie, jaka zaszta pod koniec XX w. w sposobie, w jaki spoteczen-
stwa, narody i grupy spoteczne pamietajag minione akty przemocy”#2 Rosngce

Fragment ekspozycji statej w Mémorial de la Shoah (fot. Zofia Wéycicka)

42Sodaro, Exhibiting Atrocity..., s. 3.
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zainteresowanie historia przemocy, okrucienstwa i tamania praw cztowieka
tworzy zapotrzebowanie na muzea, ktére prezentowalyby ja w sposéb przy-
stepny i zrozumiaty dla szerokiej publicznos$ci. Nieco szerzej problem ujmuje
Rosemarie Beier-de Haan, ktora zwraca uwage, Ze moda na wystawy scenogra-
ficzne dotyczy nie tylko ekspozycji poswieconych drugiej wojnie swiatowe;j i Za-
gladzie, lecz takze innych prezentacji historycznych i etnograficznych. Badacz-
ka twierdzi, Ze tendencja do inscenizowania przesztosci jest charakterystyczna
dla postnowoczesnosci, co ttumaczy m.in. ,,utrata monopolu interpretacyjnego”
nauk historycznych*3. Obraz przysztoéci wytaniajacy sie w wyniku krytycznej
analizy Zr6det historycznych jest zawsze niekompletny, peten znakéw zapytania
i otwiera rézne $ciezki interpretacyjne, co czyni go trudniejszym w odbiorze,
a co za tym idzie mniej atrakcyjnym dla przecietnego zwiedzajacego.

Wystawy dokumentacyjne charakteryzuje znacznie bardziej rzeczowy spo-
s6b prezentacji. Twércy tego typu ekspozycji odzegnuja sie od préb emocjonal-
nego oddzialywania na zwiedzajacych za pomoca plastycznych czy architek-
tonicznych $rodkéw wyrazu. Wystawy maja przemawia¢ do widzéw poprzez
intelekt. Uczucia empatii, smutku czy ztosci winny rodzi¢ sie w zetknieciu ze
Swiadectwami historycznymi, a nie by¢ efektem budowania atmosfery za po-
moca przestrzeni, $wiatta czy koloru lub mimetycznego odwzorowywania prze-
szto$ci przy uzyciu dZwiekéw czy scenografii.

Ten styl wystawienniczy wywodzi sie z Niemiec. Opiera sie on na tzw. Po-
rozumieniu z Beutelsbach (Beutelsbacher Konsens) przyjetym przez zachodnio-
niemieckich nauczycieli i edukatorow w potowie lat siedemdziesigtych. Zgodnie
z jego zaloZeniami w nauczaniu historii nalezy sie odwotywa¢ bardziej do inte-
lektu niz emocji. Zaleca sie tez unikac narzucania uczniom witasnych przekonan.
Celem edukacji historycznej i obywatelskiej winno by¢ uczenie mtodych ludzi
krytycznego myslenia*. Zasady te lezaly u podstaw nowego sposobu prezento-
wania historii, jaki wypracowano na przetomie lat osiemdziesigtych i dziewie¢-
dziesigtych w (zachodnio)niemieckich muzeach, zwtaszcza tych dotyczacych
okresu narodowego socjalizmu i drugiej wojny Swiatowej. Na czele tego ruchu
znalazty sie placoéwki muzealne zlokalizowane w miejscach historycznych.

W ostatnich latach 6w ostry podziat na wystawy doswiadczeniowe i doku-
mentacyjne ulegt jednak, przynajmniej czeSciowemu, zatarciu. Designerzy znani
dotychczas gtéwnie z wystaw scenograficznych, eksperymentujg z bardziej abs-
trakcyjnymi formami wyrazu. Réwniez kuratorzy i projektanci bedacy wcze$niej

43 Beier-de Haan, Erinnerte Geschichte — Inszenierte Geschichte..., s. 42.

4 Bernhard Sutor, Politische Bildung im Streit um die ,intellektuelle Griindung” der Bun-
desrepublik Deutschland. Die Kontroversen der siebziger und achtziger Jahre, ,Aus Politik und
Zeigeschichte” 2002, nr 45, s 24-26, https://www.bpb.de/apuz/26627 /politische-bildung-
im-streit-um-die-intellektuelle-gruendung-der-bundesrepublik-deutschland?p=all (dostep
26 V 2024 r.); Volkhard Knigge, Gedenkstdtten und Museen [w:] Verbrechen erinnern. Die Au-
seinandersetzung mit Holocaust und Vélkermord, red. Volkhard Knigge, Norbert Frei, Bonn:
C.H Beck, 2005, s. 403-407.
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rzecznikami bardziej wstrzemiezliwego, dokumentacyjnego stylu wystawien-
niczego poszukujg nowych rozwigzan plastycznych i architektonicznych, ktére
uczynig ich ekspozycje bardziej ekspresywnymi, poruszajgcymi i przemawiajg-
cymi do wyobraZni wspétczesnego odbiorcy.

Odejscie od dostownej inscenizacji przesztosci i zwrot ku wiekszej abstrak-
cji wida¢ wyraznie na przyktadzie ewolucji projektéw Mirostawa Nizia. Jedna
z pierwszych i najbardziej znanych realizacji biura architektonicznego Nizio De-
sign International byto Muzeum Powstania Warszawskiego. Projekt ekspozycji
opiera sie w znacznej mierze na mimetycznym odwzorowywania rzeczywistosci
historycznej. Wystawa skonstruowana jest w taki sposéb, aby zwiedzajgcy miat
wrazenie jakby przenidst sie w czasie i znalazt nagle na ulicy w okupowanej War-
szawie, w drukarni prasy podziemnej lub w kanale. Jak przyznaje Nizio, w ak-
tualnych projektach rezygnuje on z takiej dostownos$ci. Cho¢ nadal istotne jest
dla niego budowanie atmosfery ekspozycji i oddzialywanie na emocje widzéw
za pomocg formy, tekstury, koloru i Swiatla, stara sie on jednak ,,nie odwzorowy-
wad, nie odtwarza¢” przesztosci, ,tylko raczej szuka¢ symboliki”4>. Dobrym przy-

Whetrze ekspozycji Muzeum Polakéw Ratujgcych Zydéw podczas drugiej
wojny swiatowej im. Rodziny UIméw w Markowej (fot. Michalina Musielak)

4 Wywiad z Mirostawem Niziem przeprowadzony przez autorke i Michaline Musielak,
Warszawa, 17 IV 2024 r.



Zofia Woycicka, W poszukiwaniu nowych sposobéw na wyrazenie tego, co trudne... 735

ktadem jest tu Muzeum Polakéw Ratujacych Zydéw podczas I wojny $wiatowej
im. Rodziny Ulméw w Markowej. Wbrew sugestiom kuratoréw, Nizio zrezygno-
wat z wiernej rekonstrukcji domu Ulméw*6, Minimalistyczna bryta muzeum na-
wigzuje wprawdzie ksztattem ,,do prymitywnego wiejskiego domu”, ale w sposéb
bardzo abstrakcyjny*’. Elewacja wylozona jest kortenem*. Zgodne z intencjg Ni-
zia i jego zespotu, forma oraz kolor budynku wyraza¢ majg tragizm sytuacji oraz
oddawac uczucia ,niepokoju i zagrozenia”*°. Réwniez na wystawie dom Ulméw
przybiera symboliczng posta¢ wykonanego z mlecznego szkla, pod$wietlonego
prostopadtoscianu, cho¢ ustawione we wnetrzu drewniane meble z epoki, a tak-
ze dzwiek skrzypiacej podtogi majg juz bardziej dostowny charakter.

Jak juz wspomniatam, w muzeach in situ swoboda odwotywania sie do mi-
metycznych inscenizacji jest znacznie bardziej ograniczona. To samo dotyczy
postugiwania sie jezykiem sztuki. Wprawdzie miejsca te majg nie tylko funkcje
edukacyjng, ale tez upamietniajaca, a te czesto petnig pomniki lub zatoZenie me-
morialne, jednak na towarzyszacych im wystawach rzadko pokazywane sa dzie-
ta sztuki, chyba Ze s to prace wykonane przez $wiadkéw historii.

W ostatnich latach jednak, rowniez w muzeach - miejscach pamieci granice
tego, co dopuszczalne, zdajg sie nieco przesuwaé. Wida¢ to m.in. na przyktadzie
Muzeum i Miejsca Pamieci w Sobiborze. Juz w zatozeniach konkursu na koncep-
cje plastyczna ekspozycji statej podkreslono, Ze ma ona mie¢ charakter doku-
mentalny. Czytamy tam, Ze:

z uwagi na charakter miejsca i temat wystawy jej oprawa plastyczna bedzie
unika¢ inscenizacji teatralnych, jak réwniez Srodkéw przekazu popularnych
w muzeach narracyjnych i fabularnych, ktére przeksztatcaja je w ,widowi-
ska przesztosci”. Tego typu performizacje i rekonstrukcje historyczne, ktére
wprawdzie zwiekszajq atrakcyjnos¢ wystaw i sg na og6ét pozytywnie przyj-
mowane przez publiczno$¢ muzealng, wydaja sie [...] niestosowne w realnym
miejscu zbrodni. Wystawa w takim miejscu nie powinna by¢ ,przestrzenia
przezy¢”, wykreowang przez odtwdrstwo historyczne, multimedia, efektow-
ne $rodki scenograficzne i choreograficzne, ale raczej wyciszonym i powscig-
gliwym w sposobie wyrazu miejscem informacji, refleksji i zatoby®°.

46 [bidem; Archiwum Zaktadowe Muzeum Zamku w tancucie, Projekty ztozone na konkurs
na opracowanie koncepcji architektonicznej Muzeum Polakéw ratujacych Zydéw na Podkar-
paciu im. Rodziny Ulméw w Markowe;j.

47 Muzeum Ulmoéw, https://muzeumulmow.pl/pl/muzeum/budynek-muzeum/ (dostep
27V 2024r).

48 Korten jest to rodzaj stali, ktéra pod wptywem dzialania warunkéw atmosferycznych
pokrywa sie charakterystyczng patyna w kolorze rdzy.

49 Nizio, wywiad; Nizio Design International, Projekty - Muzeum Polakéw Ratujacych Zy-
déw podczas drugiej wojny $wiatowej im. Rodziny Ulméw w Markowej, https://nizio.com.
pl/project/muzeum-polakow-ratujacych-zydow-podczas-ii-wojny-swiatowej-im-rodziny-
ulmow-w-markowej/ (dostep 28 V 2024 r.).

50 0gélne zatozenia i struktura ekspozycji, Zatgcznik nr M3.
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Projektanci starali sie spetni¢ wymogi konkursowe, zaproponowali jednak
wprowadzenie kilku elementéw scenograficznych, cho¢ maja one raczej po-
wiciagliwy i symboliczny charakter. Ich celem jest ,budowanie nastroju” i ,pod-
kreslenie treSci i przekazu” prezentacji muzealnej®'. Rozwigzania te nawigzuja
»do historycznego wygladu obozu” i dzieki temu pozwalajg réwniez ,odtworzy¢
wizualng pamie¢ miejsca”. Jednym z takich elementéw jest instalacja przypomi-
najaca rampe kolejowa, na ktérej wysiadali deportowani, z oryginalnym, cho¢
pochodzacym prawdopodobnie z p6zniejszego okresu, szyldem stacji Sobibér
oraz wydrukowanym na blasze rysunkiem wagonu towarowego w tle.

Fragment statej ekspozycji w Muzeum i Miejscu Pamieci w Sobiborze (fot. Zofia
Woycicka)

Drugim elementem scenograficznym na wystawie jest ciemne, prostokatne
wnetrze wytozone zweglonym drewnem. Pomieszczenie znajduje sie na koncu
dtugiej witryny z rzeczami pozostatymi po zamordowanych, w cze$ci ekspozycji
poswiecong organizacji Zagtady (zob. zdjecie na s. 730). Na poziomie funkcjo-
nalnym jest to przestrzen ,wymknieta”, odrebna od reszty wystawy i stuzaca
jako miejsce refleksji i kontemplacji®2. Réwnocze$nie symbolizuje ona Lager III,

515S-Sonderkommando Sobibor, Muzeum i Miejsce Pamieci w Sobiborze.
52 APMM, Ktaput Project S.C., ,Konkurs na opracowanie koncepcji realizacji wystawy sta-

m,

tej ‘SS-Sonderkommando Sobibor’’; Wywiad z Tomaszem Kranzem przeprowadzony przez
autorke, Lublin, 28 111 2023 1.
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z ktorego nie byto ucieczki i z ktérego nie pozostaly zadne $wiadectwa®3. Dlate-
go tez, poza wydobytymi z ziemi reliktami po zamordowanych, pomieszczenie
pozbawione jest jakichkolwiek innych elementéw tekstowych czy wizualnych.
W bardziej dostowny sposdb przestrzen te odczyta¢ mozna jako symboliczng
rekonstrukcje komory gazowej. Zgodnie z intencjg projektantéw ma ona wywo-
tywa¢ u zwiedzajacych uczucie ,niepokoju i dyskomfortu”>*. W takim otoczeniu
centralna gablota ze stotu laboratoryjnego przemienia sie w Schlauch, podczas
gdy eksponowane w niej rzeczy nalezace do zamordowanych z dowoddéw zbrod-
ni przeobrazajg sie w symbole ludzi idacych na Smier¢, stajac sie tym samym
elementem scenografii. Projektanci §wiadomie pozostawili jednak te przestrzen
niedookres$long i otwarta na rézne interpretacje®.

W nowej wystawie statej w Muzeum i Miejscu Pamieci w Sobiborze nie mamy
wiec do czynienia z simulacrum przesztosci. Elementy scenograficzne dziataja
afektywnie, budujac atmosfere ekspozycji, ale ich symboliczny charakter spra-
wia, Ze tworzg one rownocze$nie dystans miedzy widzem a reprezentacjg histo-
rii. Autorzy ekspozycji poruszaja sie tu jednak po cienkiej linii, gdyz takie ,su-
gestywne aranzacje”5® mogg tatwo zdominowac jej przekaz i odwrdci¢ uwage
zwiedzajgcych od autentycznych swiadectw przesztosci, miejsc i artefaktow.

Innym przyktadem wystawy dokumentacyjnej i opartej na artefaktach, kto-
ra eksperymentuje z nowymi sSrodkami wyrazu, jest wspomniana wyzej Galeria
Holokaustu w IWM. Warstwe wizualng ekspozycji uzupeinia tu $ciezka dzwie-
kowa. Cho¢ uzycie dZzwieku w muzeach historycznych, w tym réwniez na eks-
pozycjach poSwieconych drugiej wojnie Swiatowej i Zagtadzie nie jest niczym
nowym, jednak w tym przypadku ma on inny charakter. Designerzy nie prébuja
rekonstruowac historycznych dzwiekéw, sama aranzacja nie ma pomoc widzowi
przenie$¢ sie wyobraznig w czasie. Dzwieki na wystawie nie majg charakteru
ilustracyjnego i nie sg bezposrednio powigzane z poszczeg6lnymi eksponatami
lub elementami wizualnymi. Kolaz muzyki i dZzwiekéw przyrody oraz tych wy-
generowanych przez cztowieka przybiera tu raczej forme artystycznej aranzacji,
ktdéra buduje atmosfere i stanowi komentarz do materiatu wizualnego otwiera-
jac tym samym przestrzen do refleksji.

Naszym celem - méwi Jascha Dormann z Idee und Klang - byto stworzenie
Srodowiska, ktére pozwolitoby zwiedzajacym pozosta¢ w kontakcie z wta-
snymi emocjami, a nie narzucato im, co majg czu¢. ChcieliSmy stworzy¢ prze-
strzennie skomponowane pejzaze dzwiekowe (soundscapes), ktore nie sg ani
emocjonalizujgcymi utworami muzycznymi, ani prébg odtworzenia konkret-
nej rzeczywistosci za pomoca naturalistycznych dzwiekéw. ChcieliSmy stwo-

53 Kranz, wywiad.

54 Ktaputowie, wywiad.
55 Ibidem.

56 Kranz, wywiad.
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rzy¢ emocjonalny punkt odniesienia, ktéry pozwolitby zwiedzajacym zrozu-
mieé prezentowane tre$ci w bardziej intuicyjny spos6b®’.

Zwiedzajac dwie sale poswiecone decydentom politycznym oraz realizacji
planu ,ostatecznego rozwigzania”, w tle styszymy rytmiczny, dudnigcy dzwiek,
ktory w pierwszej chwili przywodzi na my$l pedzacy pocigg®®. Jednak, gdy wstu-
cha¢ sie doktadniej, okazuje sie, ze nie jest to pociag, a kompozycja dZwiekowa
oparta na nagraniu rytmicznych uderzen w klawiature i przesuwania cylindra
prezentowanej na wystawie maszyny do pisania nalezacej do Artura Seyss-In-
quarta, komisarza Rzeszy w okupowanej Holandii>®. Tto akustyczne tworzy wiec
symboliczng klamre miedzy obiema cze$ciami ekspozycji, wskazujac na zwigzek
przyczynowo-skutkowy miedzy decyzjami politycznymi, dziataniem niemiec-
kiego aparatu biurokratycznego i realizacjg planu ludobojstwa.

Innym przykitadem jest sala zatytutowana ,Rzez” (Massacre), poswieco-
na ,Holokaustowi przez kule”. Tutaj nieliczne obiekty znalezione w miejscach
egzekucji, tuski karabinowe i rzeczy osobiste ofiar, umieszczono na tle wielko-

Galeria Holokaustu w IWM London - sala ,RzeZ” [Massacre] (© IWM)

57 Jascha Dormann (Sound Scenographer, Idee und Kland Audio Desing), Film: The Ho-
locaust Galleries. Idee und Klang Audio Desing, https://ideeundklang.com/audio/en/work/
exhibitions/holocaustgalleries.html (dostep 28 V 2024 r.). Co ciekawe, Bulgin wskazuje tu na
inspiracje ekspozycja statg w warszawskim Polin (Bulgin, Wyktad).

58 Film z fragmentami aranzacji dZwiekowej dostepny: International Sound Award, The
Sound of The Holocaust Galleries, https://www.international-sound-awards.com/the-sound-
-of-the-holocaust-galleries/ (dostep 28 V 2024 r.).

59 Bulgin, Wyktad.
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formatowych ekran6w, na ktérych wyswietlane sg nagrania filmowe ukazujace
wspblczesne krajobrazy tych miejsc: plaze morska koto Lipawy, las w Ponarach,
okolice Lubni... W tle stycha¢ dZzwiek fal, $piew ptakéw i szum wiatru. Jak za-
uwaza Jonathan Freedland, instalacja stanowi aluzje do filmu Shoah Claude’a
Lanzmanna, w ktérym relacje $wiadkéw zestawione zostaty z bukolicznymi ob-
razami polskiej prowincji lat osiemdziesigtych®. Jej inspiracje stanowi tez $ro-
dowiskowa historia Holokaustu®!. Jak ttumaczy Bulgin, ,[to] co wydarzyto sie
w tych miejscach, jest nie do pojecia i bytoby niedorzeczne twierdzi¢, ze wiemy,
co ludzie, ktorzy tam trafili, czuli lub czego doswiadczyli. Ale znamy Srodowisko,
w ktérym to sie wydarzyto, i wiemy, jak to jest tam by¢”62,

Najbardziej rewolucyjna pod wzgledem aranzacyjnym jest jednak Galeria
»Katastrofa” w JMB. Projektanci wystawy, Detlef Weitz i Hella Rolfes, zdecydo-
wali sie wprawdzie na uzycie bardzo wyrazistych plastycznych i architektonicz-
nych Srodkéw wyrazu, ale majg one czysto abstrakcyjny i konceptualny charak-
ter. Autorzy projektu pisza:

Tam, gdzie podejscie poetycko-artystyczne jako Srodek przekazu wiedzy jest
nie do$¢ konkretne, a uwiezione w witrynach eksponaty wydajg sie staro-
Swieckie i nie oddaja w pelni kontekstu, scenografia, taczac rzeczowg doku-
mentacje z dramaturgia przestrzenna, moze przekazywac tresci na poziomie
artystycznym®3,

W berlinskim muzeum cata przestrzen wystawiennicza zostata przeksztatco-
na w instalacje artystyczng, nie tracac przy tym swojego poznawczego charakteru.
Aranzacja galerii ,Katastrofa”, jak i pozostatych czesci ekspozycji koresponduje
z zygzakowatg linig budynku muzeum oraz jego pokryta tytanowym cynkiem fa-
sada®. Dzieki temu wystawa wpisuje sie w symboliczny przekaz projektu Libe-
skinda. Do architektury budynku nawigzujg m.in. kanciaste i przekrzywione ele-
menty scenografii, w tym gabloty w pierwszych dwdch salach galerii ,Katastrofa”.

Sciany ostatniej sali, poswieconej deportacjom pozostatych w Niemczech
Zydéw do gett i obozéw, obite zostaty srebrng matowa blacha. Z sufitu tego
kilkumetrowego pomieszczenia zwisajg grube przepierzenia rowniez pokryte

®0Jonathan Freedland, Imperial War Museum Holocaust Galleries review - history’s greatest
horror, ,The Guardian”, 11 X 2023, https://www.theguardian.com/culture/2021/oct/11/
imperial-war-museum-london-holocaust-gallery-review (dostep 15V 2024 r.).

1 Na ten temat zob. m.in.: Tim Cole, ,Nature was Helping Us”: Forests, trees, and environ-
mental histories of the Holocaust, ,Environmental History” 2014, t. 19, nr 4, s. 665-686; Jacek
Matczynski, Historia sSrodowiskowa Zagtady, ,Teksty Drugie” 2017, nr 2, s. 17-33. Nieprzypad-
kowo Tim Cole zasiada w radzie Naukowej Galerii Holokaustu w IMW.

62 Bulgin, Wyktad.

63 Neue Dauerausstellung Jiidisches Museum Berlin, Jiidisches Museum Berlin Envue Hom-
burg Licht, Neue Dauerausstellung, chezweitz, Hella Rolfes Architekten, https://www.envu-
ehomburg.de/wp-content/uploads/2021/01/JMB_9_10.pdf (dostep 29 V 2024 r.).

64 The Libeskind Building...
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Fragment galerii ,Katastrofa” w Muzeum Zydowskim w Berlinie (© Jewish
Museum Berlin, fot. Roman Mdrz)

tym samym materiatem. Dzielg one wnetrze na szereg mniejszych, nieregular-
nych przestrzeni, tworzac rodzaj labiryntu. Sala wydaje sie unosi¢ w powietrzu.
W minimalistycznych szklanych gablotach zawieszonych na $cianach i przepie-
rzeniach umieszczono pojedyncze eksponaty, zdjecia, dokumenty, nieliczne tréj-
wymiarowe artefakty. Aranzacja ta daje pole do bardzo réznych interpretacji.
Unoszace sie w powietrzu $ciany oddaja poczucie utraty orientacji i tracenia
gruntu pod nogami®®. Réwnoczesnie sg one symbolem gingcego, rozptywajace-
go sie w nico$ci Swiata. Pokryte srebrng, matowa blacha $ciany odbijaja sylwet-
ki 0s6b poruszajacych sie po sali wystawienniczej, a jednoczes$nie rozmywaja
ich obraz. Zmusza to zwiedzajacych do przejrzenia sie w historii i sugeruje, ze
rownie dobrze to oni mogliby sta¢ sie jej czescia jako ofiary, $wiadkowie czy
oprawcy. Przestrzen wydaje sie odrealniona, buduje poczucie ,abstrakcyjnego
niepokoju”®, unika jednak wszelkiej dostownoSci.

65 chezweitz, Neugestaltung der Dauerausstellung Jiidisches Museum Berlin, https://www.
chezweitz.com/de/home/neugestaltung-der-dauerausstellung-juedisches-museum-berlin
(dostep 15V 2024 r.).

66 Stephan Becker, Gelungene Annéherung in Berlin. Neue Dauerausstellung im Jiidischen
Museum von Chezweitz und Hella Rolfes Architekten, baunetz.de, 19 VIII 2020, https://www.
baunetz.de/meldungen/Meldungen-Neue_Dauerausstellung_im_Juedischen_Museum_von_
Chezweitz_und_Hella_Rolfes_Architekten_7370882.html (dostep 29 V 2024 1.).
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Konkluzje

W ostatnich latach jesteSmy Swiadkami gtebokich zmian w sposobie przed-
stawiania Holokaustu na wystawach historycznych. Po pierwsze, nastgpito po-
nowne odKkrycie ,przedmiotéw Zagtady”. Jednak ich sposéb prezentacji r6zni sie
od tego, jaki znamy z wczesnych muzedéw i miejsc pamieci, takich jak Majdanek
czy Auschwitz-Birkenau. Po drugie, obserwujemy zwrot w kierunku bardziej
abstrakcyjnych czy konceptualnych form przedstawiania Holokaustu, ktdre
w odroéznieniu od wystaw dokumentalnych i do§wiadczeniowych wspieraja ra-
czej intuicyjny i asocjacyjny sposéb myslenia o przesztosci.

W 1957 r. Miedzynarodowy Komitet Oswiecimski (MKO) ogtosit konkurs na
projekt Miedzynarodowego Pomnika Ofiar Faszyzmu w Birkenau. Rok p6Zniej
miedzynarodowe jury pod przewodnictwem $wiatowej stawy rzeZzbiarza Hen-
ry’ego Moore’a postanowito jednomys$lnie przyznac pierwszg nagrode w kon-
kursie projektowi zespotu kierowanego przez Oskara Hansena. Projekt przewi-
dywat budowe czarnej, granitowej lub asfaltowej drogi o szerokosci 70 metrow
idgcej w poprzek terenu obozu®’. Artysci chcieli wkomponowa¢ w chodnik fun-
damenty barakéw;, a takze ruiny krematoriéw i komoér gazowych. Pozostalg cze$¢
obozu zamierzano pozostawi¢ dziataniu czasu. Pomnik-Droga miat sugerowaé
stapajgcym po nim osobom, Ze znajduja sie wprawdzie w autentycznym miejscu
zbrodni, ale nie sg w stanie w pelni poja¢ i zrozumie¢ doswiadczen wieZniow
i ofiar obozu. Na skutek protestow MKO jury odstgpito jednak od przyznania
pierwszej nagrody. W zamian zlecito ono zespotowi Hansena oraz dwém innym
wtoskim zespotom stworzenie nowego wspo6lnego projektu.

Projekt Hansena byt adresowany bardziej do przysztych pokolen niz do by-
tych wiezniéw obozu. Mial na celu nie tyle upamietnienie zmartych, ile raczej
uswiadomienie wspétczesnym niemoznoS$ci bezposredniego do$wiadczenia
tego, co sie tam wydarzyto. Pomnik nie starat sie tez nada¢ cierpieniu wiezio-
nych i mordowanych tam ludzi sensu ani nie czynit z nich bohateréw. Ttumaczac
sprzeciw bytych wieZniéw wobec projektu, Seweryna Szmaglewska pisata, ze
praca ta ,moze rani¢ uczucia bytych wiezniéw Oswiecimia”.

Dlaczego? Zatozenie jest zanadto teoretyczne. Przekre$lamy faszyzm - zdaja
sie mowi¢ autorzy. Ktadziemy na planie obozu gruba, czarng ukosna kreske.
Nigdy wiecej Oswiecimia! To znakomite na plakat, ilustracje czy oktadke. Ale
ta wizja zrealizowana, przeniesiona na rozlegly teren obozu, jako szeroka
droga przysypana $niegiem albo zaniesiona podczas masowych wielotysiecz-
nych pielgrzymek oswiecimskim btotem, owg glinka lessowg, moze catkiem
straci¢ swojg wymowe®8,

67 Opis projektu: Irena Grzesiuk-Olszewska, Polska rzezba pomnikowa, Warszawa: Neriton
1995 s.106-108.

%8 Przy okragtym stole ,Zycia”. Nad o$wiecimskim pomnikiem, ,Zycie Warszawy”, nr 305,
21-22XII1 1958.
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Zapewne projekt Pomnika-Drogi Hansena i jego zespotu, cho¢ genialny w za-
mysle, i dzisiaj nie miatby szans na realizacje, a to cho¢by dlatego Ze zbyt non-
szalancko obchodzit sie historyczng materig obozu, proponujac zalanie terenu
asfaltem lub poddanie go entropii. Jednak podobne, jak to ujeta Szmaglewska,
Jteoretyczne”, abstrakcyjne czy konceptualne préby uchwycenia tematu Zagta-
dy odnajdujemy réwniez we wspotczesnych projektach upamietniajgcych i wy-
stawienniczych. By¢ moze jest to wyrazem zmiany pokoleniowej i ostatecznego
odejscia $wiadkéw drugiej wojny $wiatowej i Zagtady. Pozostaje pytanie, czy
i jak opisane zmiany w sposobie reprezentacji Szoa zmienig nasze postrzegania
przesztosci.
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