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»WoKkol nas morze ognia”

Streszczenie

Wystawa ,Wokét nas morze ognia” to w ostatnich latach najwazniejsza wystawa o powstaniu
w getcie warszawskim. Odarta z patosu i zadecia przypatruje sie losom zwyktych ludzi, ktérzy
postanowili przetrwa¢ piekto za wszelka cene. Pozwala dotkna¢ ich do$wiadczenia i stwarza
warunki, by wspétczesni mogli zrozumie¢, do czego zdolny jest cztowiek. Zaréwno ten, ktory
zabija, jak i ten, ktory usituje przetrwac.
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Abstract

The “Around us a Sea of Fire” exhibition is the most important exhibition about the Warsaw
Ghetto Uprising in recent years. Stripped of pathos and pomp, it looks at the fate of ordinary
people who decided to survive hell at any cost. It allows us touch their experience and creates
conditions for contemporaries to understand what people are capable of. Both the one that
kills and the one that tries to survive.
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Jak znaleZ¢ sie blisko strachu, $cisku, zatechtego powietrza, przepoconych
cial, niepewno$ci, rozpaczy, samotnosci, zdrady, oczekiwania na nieuchronny
koniec, a czasem tlgcej sie jeszcze nadziei? Jak znaleZ¢ sie blisko tych, ktérzy nie
zaistnieli w wielkiej Historii? Jak pokazac¢ walke zwyktych ludzi, ktérzy postano-
wili przezy¢ wbrew wszystkiemu i wszystkim?

,Wokét nas morze ognia” - wystawa w Muzeum Historii Zydéw Polskich Po-
lin w Warszawie wedtug koncepcji prof. Barbary Engelking i kuratorki Zuzanny
Schnepf-Kotacz - odpowiada na te pytania w sposéb odwazny i ponadprzeciet-
ny. Przede wszystkim dlatego, Ze siega po historie opowiedziang z perspekty-
wy zwyktych ludzi. Cywili. Tych, o ktérych zapomina sie najszybciej, a pdZniej
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najtrudniej odtwarza sie ich $ciezki. Autorki wystawy oddaja gtos zwyktym
osobom, ktore pozostawity po sobie swiadectwa o powstaniu w getcie jeszcze
w czasie wojny albo tuz po jej zakonczeniu. To bardzo wyraZnie zarysowany
horyzont narracji, ktéra poza personalng i osobistg perspektywa odwaznie zre-
zygnowata z naduzywanych niemieckich zdje¢ z getta, pochodzacych gtéwnie
z raportu Jirgena Stroopa. To do$¢ przewrotne, Ze opdr pozostatych przy zyciu
kilkudziesieciu tysiecy Zydéw w kwietniu i maju 1943 r. zazwyczaj ogladamy
oczami fotograféw pracujacych dla nazistowskiej propagandy. Ta wystawa rady-
kalnie to zmienia.

Autorki na pierwsze miejsce wysuwaja ludzi, ktérych nie dostrzega wiel-
ka Historia uwielbiana przez oficjalne, czesto pompatyczne narracje. Opowies¢
przedstawiana w Polin nie skupia sie na bohaterach i flagach, lecz na zwyktych
ludziach, ktérzy postanowili przetrwa¢ wbrew wszystkim okoliczno$ciom. Przez
poszczegélne stopnie piekta zgotowanego Zydom przez oddziaty Stroopa pro-
wadzg nas zatem cytaty z dwunastu dziennikéw i pamietnikéw zydowskich.
Odnalezione opowiesci przywracaja zapomniane losy mieszkancéw getta. Nici
osobistych zdan wyrazajg ich emocje i odczucia. ZbliZajg do losu pojedynczego
bohatera, ktéry 19 kwietnia 1943 r. przeszed! do getta nie po to, by walczy¢, ale
by zobaczy¢ sie z rodzing podczas $wieta Pesach - tak, jak to uczynit jeden z nar-
ratoréw wystawy, Lazarz Menes.

Pojedyncze historie buduja site przekazu ekspozycji. Lazarza poznajemy
w przedsionku wystawy oznaczonym datg wybuchu powstania. Przedsionku,
ktory po otworzeniu drzwi przechodzi w dtugi, prosty korytarz z podziatem na
cze$¢ zydowska i polska. Po prawej znajduje sie strona polska - symbolizuj3 ja
zdjecia hustawki i karuzeli na pl. Krasinskich na tle muréw getta, zbiegowiska
przechodniéw gromadzacych sie mimo dymu i zagrozenia. ,Zydki sie palg! Zydki
skacza!” - wyrazny napis wyraznie wskazuje na roznice perspektyw. Bezpiecz-
nej, cynicznej, podgladajacej - polskiej. I walczacej — zydowskiej. ,Getto powsta-
to. Getto powstato” - to jeden z cytatow po lewej stronie korytarza, pochodzacy
z dziennika Maryli, unikalnego dokumentu epoki, ocalatego na Majdanku w Lu-
blinie, ktéry rowniez mozna zobaczy¢ na wystawie. ,Na dachach siedzieli ludzie.
Polacy i przygladali sie temu, co sie u nas dzieje. Ogladali nas mniej wiecej tak,
jak Rzymianie z czaséw Nerona ogladali «zywe pochodnie» utworzone z palo-
nych zywcem chrzescijan” - czytamy stowa Symchy Binema Motyla, ktory zdotat
przezy¢ dramat warszawskiego getta razem z Zzong Necha.

Wystawe organizuje klarowny podziat wydarzen na osi czasu, ktérej poczat-
kiem jest wybuch powstania. O$ czasu jest niewidoczna, ale wyczuwalna. Zaczy-
na sie wspominanym krétkotrwatym wybuchem walk oraz zarysem pierwszych
dni, ogladem postaw polskiej strony, i prowadzi do centralnego, jednego z waz-
nych punktéw catej wystawy - §wiata bunkra. Miejsca gtodu, braku powietrza,
Scisku, smrodu ludzkiej codzienno$ci, braku wody, wymuszonej ciszy splecione;j
z dramatyczng obawg , dziecko nas zgubi”. Ta cze$¢ wystawy podzielona na sze$¢
pomieszczen, opowiada perspektywe pozostatych przy zyciu mieszkancéw get-
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ta, ktorzy zeszli do podziemi. Mieszkancéw, ktérzy zdecydowali sie w nim by¢
do konca, gdzie dopiero, jak pisal Adolf Polisiuk, panujgca ciemno$¢ odbiera-
1a jakakolwiek nadzieje. A pézZniej byto juz tylko oczekiwanie na nieuchronny
koniec. ,Podszedtem do kranu umy¢ rece, odkrecam kran i czuje goraca wode,
przeszty mnie ciarki, oblaly mnie zimne poty. Nagle stato sie dla mnie jasne, ze
wokot nas wszystko ptonie” - to stowa Maura z czasu, gdy Niemcy zaczeli pali¢
kamienice w getcie. Z wystawy dowiadujemy sie, Ze byt bundowcem, zatrudnio-
nym w szopie Bauera. W czasie powstania ukrywat sie razem z piecioma kobie-
tami, czterema mezczyznami i trojgiem dzieci. Wydostat sie na aryjska strone,
ale byt tam szantazowany. Woéwczas wrdcit do zniszczonej dzielnicy Zydowskiej
po schowane tam pienigdze. Nigdy juz nie wrocit.

Z bunkra wychodzimy do kolejnego miejsca w przestrzeni getta i etapu
w czasie - nastepnej sali. Idziemy do przodu razem z bohaterami narracji. Juz
ich wyciggnieto z piwnic, wypedzono wsréd nienawistnych okrzykéw. Tylko po
to, by upodli¢ jeszcze bardziej. ,Suniemy wolno na Umschlagplatz” - widzimy
zrobione z ukrycia kadry pokazujace prowadzonych na wywoézke do Treblin-
ki Zydéw, sfotografowanych przez Zbigniewa Leszka Grzywaczewskiego. I po-
nownie poznajemy tamten swiat przez stowa. ,Suniemy wolno, potykajac sie
o stosy zwalonych gruzéw, otoczeni szpalerem zwyciezcéw. [...] Smocza, Ge-
sia, Zamenhofa, Niska, wreszcie Umschlagplatz. Krwawy meczenski szlak” - to
wspomnienie nalezy do Sewka Okonowskiego, ktéry notowat swoje przezycia
do 20 pazdziernika 1943 r. Jego losy pozostaja nieznane, jego dziennik zostat
przypadkowo odnaleziony w roku 1950.

Ostatnim gtosem warszawskiego getta stali sie ,gruzowcy” - ci, ktérzy zostali
w getcie po zakonczeniu powstania, 16 maja 1943 r, i po wywiezieniu przez
nazistéw praktycznie wszystkich mieszkancéw dzielnicy zamknietej. Ich losy
ogladamy na podstawie wspomnien pozostatych przy zyciu Leona Najberga, La-
zarza Menesa czy Mieczystawa Barucha Goldmana. Te losy rozgrywaty sie wciaz
w sercu okupowanej stolicy. Ci ludzie nie mogli liczy¢ na pomoc z zewnatrz.
Byli kompletnie samotni i w zniszczonej dzielnicy skazani wytacznie na siebie.
Gdzie$ w tym momencie orientujemy sie, Ze polskich wspoétobywateli juz dawno
w tej opowiesci nie ma. S3 za to stowa Leona Najberga z 25 wrze$nia 1943 r.
»Z 45 0s6b naszej grupy zyja tylko 4. [...] jestem wyczerpany i puchne z gtodu”.
Albo stowa Stelli Fidelseid, ktéra w bunkrze urodzita dziecko: ,[...] Pokarmu
nie miatam zupemie. [...] Malenistwo karmitam tylko cukrowa woda. Biedactwo
weciaz byto gltodne i Zato$nie kwilito [...], stabto z dnia na dzien. Bardzo cierpia-
tam, ze nie moge mu w niczym pomoc”.

Wystawa pokazuje swiat Zagtady z perspektyw, ktore czynig ja uniwersalng
i wazna. To wystawa gleboko osobista, personalna, odnajdujaca twarze ludzi,
ktérzy w réznych okoliczno$ciach przetrwali zagtade getta. Przetrwali tez wojne
albo zgineli w jej trakcie. Poznajemy tragedie przez stowa, ktére sa zydowska
opowiescig o probie przetrwania. To opowie$¢ intymna, odnajdujaca twarz ofia-
ry, gteboko empatyczna, ktéra przemawia zwyktoscig opisu, pomaga zrozumiedé.
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Odzyskuje wtasciwy sens z odhumanizowanego jezyka, prébujacego opisa¢ ma-
sowe zabijanie. Oddaje glos zydowskiemu $wiatu mordowanemu w samotno$ci
za murem.

Opowies¢ tego Swiata jest wazniejsza niz zdjecia autorstwa oprawcéw. To
$wiat ogladany jego wlasnymi oczami i oczami wspotczujacych swiadkéw. Mé-
wig ofiary, stowa konkretnych oséb. Narracja wystawy pozwala, by pozostawio-
ne nieliczne swiadectwa mogty wybrzmie¢, przypomniec o sobie, zostawi¢ slad.
Oparta na gteboko humanistycznym przekazie swiata zmienia wielkie pojecia
historyczne w uniwersalizm antycznej tragedii. Przywraca wtasciwg role tego,
ktéry opowiada i przekazuje swoje doswiadczenie. To zwykly cztowiek posia-
dajacy imie, nazwisko, uczucia, do$wiadczenie, wlasne zycie. Cztowiek, ktéry
postanowit przetrwa¢, mimo ze wedtug nazistowskiej ideologii nalezato go
zamordowac. To ten sam rodzaj spojrzenia, jaki znajdujemy w humanistycznej
opowiesci o przesztosci. Perspektywa przydatna takze do opowiadania teraz-
niejszo$ci, co wtasnie uczynita Agnieszka Holland w Zielonej granicy. Nadajac
ludziom z masy ,uchodzcéw” i ,imigrantéw” imiona, odtwarzajac ich losy, prze-
ciwdziatamy obojetnos$ci i nienawisSci. To wtasnie przynosi refleksje, ktora jest
zawsze szansa na dostrzezenie w bezimiennych nas samych. Perspektywa zapo-
biegajaca odhumanizowaniu przywraca cztowieczenstwu wtasciwy punkt ciez-
kosci. Stad tez wystawa w Polin na poziomie opowiesci historycznej jest tak zna-
czaco uniwersalna. Nie jest to wspotczesne wyobrazenie przeszto$ci budowane
przez popkulture, czy ogladanie przesztosci przez pryzmat destruktu z wyko-
palisk. Zresztg artefakty s tu $ladowe. Cztowiek jest wazniejszy niz zniszczony
przedmiot, pozostato$¢ wykopana z ziemi nie jest jedynym obrazem przesztosci,
to raczej wspotczesny element, Swiat pamieci, sfera symboliki (jak klucze). To
blisko$¢ odczytywanych zdan zydowskich $wiadkéw przywotuje ludzi, a nie to,
co po nich pozostato.

Oszczedno$¢ w doborze przedmiotéw, wystawienniczy zmyst, minimalizm
formy, szaro$¢ betonu, wyrazisto$¢ koloréw, stéw i dobranych cytatéw, sg war-
to$ciami samymi w sobie, podobnie jak fotograficzne eksponaty. Jest wérdd nich
dziesie¢ zdje¢ zrobionych przez Stanistawa Baranowskiego, fotografa amatora,
ktéry zarejestrowat ptonace getto. S tez slajdy Zbigniewa Borowczyka, ktére
zamurowal w piwnicy swojego domu i wydobyt w 1945 r, wsrdd nich nocna
tuna nad gettem. Jest tez zdjecie 23-letniego Bohdana Wéjcika mieszkajacego
na Zoliborzu. S3 odkryte w archiwum rodzinnym negatywy warszawiaka, tater-
nika, inzyniera Rudolfa Dameca, ukrywajgcego Zydéwke Helene Ronin. Sg takze
negatywy Zbigniewa Leszka Grzywaczewskiego - jedyne fotografie poza nie-
mieckimi, ktére wykonano w getcie podczas powstania. Z 32 ogétem zrobionych
przez niego zdje¢, tylko dwanascie byto publikowanych wczesniej. Na wystawie
prezentowana jest cata klisza wykonana przez strazaka, ktory robit fotografie
w czasie pilnowania, by pozary w getcie nie zagrazaty stronie aryjskiej. To ma-
teriaty niezwyktej wartosci, unikatowe, pojawiajace sie na tej jednej, konkretnej
wystawie, i odnalezione z my$lg o niej. Tak wtasnie byto z rolka ze zdjeciami
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Grzywaczewskiego, poszukiwang przez p6t roku przez jego syna Macieja. Wazne
i wymagajace podkreslenia jest rowniez nastrojowe stuchowisko, ktére otrzy-
mujemy w dZwiekowej ptaszczyZnie wystawy. Gtosy jej narracyjnych bohateréw
pojawiajg sie w stuchowisku Pawta Mykietyna. Towarzyszy im muzyka bazu-
jaca na dzietach jedenastoletniej pianistki Josimy Feldszuh. Uzdolniona dziew-
czynka, bedac po stronie aryjskiej miata szanse na przezycie, ale w 22 kwietnia
1943 r. zmarta z powodu zapalenia ptuc.

Skomponowanie, nagranie i stworzenie stuchowiska czy poszukiwanie kli-
szy filmu przez Macieja Grzywaczewskiego uzmystawiaja, Ze mamy do czynie-
nia z gteboko przemyslanym konceptem i olbrzymia pracg wszystkich, ktérzy
przyczynili sie do powstania wystawy. Dzieki temu otrzymali$my przemyslany
i przedyskutowany obraz, ktéry podejmuje probe przyswojenia rozgrywajacej
sie w samotno$ci katastrofy. Dzieki zmierzeniu sie z dramatem wprost pojawita
sie dawno niewidziana w przestrzeniach wystawowych propozycja stawiajaca
na zwykto$¢. To podréz reportera przez gruzy, z notatnikiem z nadpalonymi
stronami, zapetnionym notatkami zrobionymi rozmazanym od tez pismem. To
wizja cztowieka swiadomego nieodwracalno$ci korica, zapisujagcego mozolnie
to, co mozna jeszcze znalez¢, uparcie przywrocic terazniejszosci. Ta wyjatko-
wos¢ szczegbdtowej narracji i opowiesci doskonale znana jest z innych koncepcji
Barbary Engelking i wspétpracujacych z nig oséb. Dobrze, Ze udato sie znaleZ¢
miejsce dla takiej opowiesci, zwtaszcza w roku tak waznym z punktu widzenia
pamieci o Zagtadzie. Dzieki temu wtasnie gtosy ,z morza ognia” mogty zostac
ustyszane - mimo ze celem tego ognia byto wymazanie ich z powierzchni ziemi.



