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Muzyka jako forma upamietnienia powstania
w getcie warszawskim

Streszczenie

Artykut poswiecony jest obecnosci muzyki w obchodach poszczegdlnych rocznic powstania
w getcie warszawskim. Autorka tworzy kategorie , muzycznego upamietnienia”, za pomocg
ktorej opisuje sposoby, strategie i formy, jakie podejmowali i podejmujg zaré6wno kompozyto-
rzy, jak i osoby odpowiedzialne za dobdr programu. Opisujac repertuar koncertéw i akademii
rocznicowych, zarysowuje rdwniez zmiany historyczne i polityczne, ktére zauwazalne s3 tak-
ze w wyborze kompozycji i charakterze obchodéw. Podejmuje tez temat nowych dziet zama-
wianych u réznych twércéw i ich roli, wagi i znaczenia dla upamietnienia walk w powstaniu.
W artykule stara sie wyjasni¢, dlaczego tak kluczowa jest rola muzyki podczas obchodéw i ja-
kie tre$ci moga nie$¢ wybory repertuarowe organizatoréw.

Stowa kluczowe
upamietnienie, muzyka, powstanie, getto, Warszawa, kompozytorzy, Zydzi, rocznica

Abstract

The article focuses on the presence of music in the commemoration of the various anniver-
saries of the Warsaw Ghetto Uprising. The author creates the category of “musical commem-
oration” through which she describes the ways, strategies, and forms that both composers
and those responsible for the construction of the program have adopted and are adopting.
Describing the repertoire of anniversary concerts and celebrations, she also outlines the his-
torical and political changes that are also noticeable in the choice of compositions and the
nature of the events. It also addresses the subject of new works commissioned by various
artists and their role, importance and relevance to the commemoration of the fighting in the
uprising. The article seeks to explain why the role of music during the celebration so crucial,
and what content the organizers’ repertoire choices is may carry.
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Rytmiczne uderzenie w beben, powolne, imitujace dzwiek syren glissanda
na puzonach, nierzeczywista barwa preparowanego fortepianu. Wysokie, prze-
nikliwe, $widrujgce dZzwieki skrzypiec, coraz intensywniejsza, coraz bardziej
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natarczywa perkusja - tak zaczyna sie Tren dla warszawskiego getta autorstwa
Radzimira Debskiego (ps. Jimek). Chwile wcze$niej styszymy Ode do radosci
z IX Symfonii Ludwiga van Beethovena $piewang tak, jak planowali artys$ci dzia-
tajgcej w getcie Zydowskiej Orkiestry Symfonicznej - po hebrajsku.

Wielka scena, wielka orkiestra i wielka widownia - obchody 75. rocznicy wy-
buchu powstania w getcie warszawskim przygotowane przez Muzeum Historii
Zydéw Polskich Polin odbyly sie pod stynnym pomnikiem Natana Rapaporta.

»Trudno znalez¢ stowa, ktére oddatyby bezmiar Zalu i cierpienia zwigzanego
z tamtymi wydarzeniami. W takich sytuacjach czesto siegamy po muzyke” - po-
wiedziata prowadzaca koncert aktorka Maria Debska.

Upamietnienie za pomocg dZwiekéw ma w sobie istotnie co$ wyjatkowego -
przypomina zyjgcy, ruszajacy sie, oddychajacy pomnik. W triadzie kompozytor -
muzyk - stuchacz moze pojawic sie szczegélny rodzaj wspoélnotowego doswiad-
czenia, zwlaszcza gdy uczestniczy sie w koncercie na zywo. Muzyka korzysta ze
swojej przewagi nad stowem - jest zarazem méwieniem i milczeniem, ale moze
zabrzmie¢ tez tam, gdzie kazde stowo okaze sie niewystarczajace - ,Mowa jest
naduzyciem, ale milczenie jest oszustwem. Strome przej$cie znajduje sie poza
mow3 i milczeniem” méwi pewien cytowany przez Martina Bubera mistrz zen.
Pokonanie stromej Sciany zawsze zwigzane jest z ryzykiem. Czy kompozycje,
ktére maja by¢ hotdem dla ofiar, bedg udane? Jakimi narzedziami bedziemy to
mierzy¢? Czego oczekujemy od muzyki, ktéra ma upamietnia¢ ofiary Zagtady?
Jak uchroni¢ sie przed zbytnia dostownoscia, jak nie da¢ sie zwies¢ w niebez-
pieczne rejony ckliwosci, za ktérymi czeka juz tylko holokaustowy kicz? Czy mu-
zyczne upamietnienia moge by¢ trwate? A moze ich silg jest zywe wykonanie
w oKkreslonej scenerii i czasie?

Wybor utworéw i wydzwiek akademii rocznicowych wyraznie odzwierciedla
nastroje polityczne, gusta publicznosci i zmieniajacg sie rzeczywistos$¢. Dzieki
zachowanym dokumentom archiwalnym mozna tatwo prze$ledzi¢, jakie znacze-
nie miaty i wcigz maja kolejne rocznice powstania w getcie warszawskim. Wida¢
tez doktadnie, jak zmieniata sie spoteczno$¢ polskich Zydéw i jak ewoluowata
pamie¢ o ofiarach getta.

Pierwsze wzmianki o uroczystosciach zwigzanych z obchodami rocznicy po-
wstania w getcie pojawiaja sie w archiwach przy okazji trzeciej rocznicy. Akade-
mie odbyty sie w Krakowie, Gliwicach, Czestochowie i Warszawie. Cho¢ program
zawsze przewidywat czes¢ artystyczng, to nie w kazdym wypadku zachowaty
sie doktadne listy wykonywanych utworéw. Wiadomo jednak, ze we wszystkich
tych miastach wykonywana byta muzyka kompozytoréw klasycznych: Frydery-
ka Chopina, Edvarda Griega czy Ferenca Liszta. Issachar Fater, 6wczesny Kie-

1 Cyt. za: Piotr Matywiecki, Poza ludzkqg mowq. Rozwazania nad sensem historii i poezji po
Shoah [w:] Literatura polska wobec Zagtady (1939-1968), red. Stawomir Buryta, Dorota Kraw-
czynska, Jacek Leociak, Warszawa: IBL PAN, 2016, s. 424. Zob. Martin Buber, Zen i chasydyzm,
ttum. Adam Szostkiewicz, ,Znak” 1980, nr 7, s. 857.
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rownik Wydziatu Kultury i Propagandy w Centralnym Komitecie Zydéw (CKZ)
Polskich wystosowat nawet pismo do Dyrektora Panstwowego Konserwatorium
Muzycznego w Warszawie z prosba o wydelegowanie kwartetu smyczkowego
do udziatu w uroczystosciach.

W roku 1947 uroczystosci byto juz znacznie wiecej: w Warszawie obchody
rozpoczely sie juz 18 kwietnia w dawnym budynku Domu Katolickiego im. Piu-
sa XI zwanym ,Roma”. W prezydium zasiadali m.in. Julian Tuwim, Icyk Manger
i Binem Heller, w uroczysto$ci uczestniczyli przedstawiciele polskich wtadz,
wojska, liczne delegacje zydowskie z kraju i zagranicy. W czeSci artystycznej wy-
stgpita orkiestra Filharmonii Warszawskiej (niestety nie zachowat sie program
koncertu). Kolejnego dnia w czasie uroczysto$ci:

[...] na zbiegu ulic Zamenhofa i Gesiej ustawity sie delegacje ze sztandarami.
Uroczysto$ciom asystowata kompania Pierwszej Warszawskiej Dywizji Pie-
choty im. Tadeusza KoSciuszki z orkiestra. Przy dZzwiekach marsza zatobne-
go wojsko prezentuje bron i nastepuje sktadanie wieicOw na tymczasowej
ptycie pamigtkowej ku czci polegtych Zydéw. [...] na zakoniczenie orkiestra
odegrata hymn panstwowy?.

W Wojewddzkim Komitecie Zydowskim we Wroctawiu wystapity zydowskie
chéry mtodziezowe zwigzane z organizacjami Dror i Ha-Szomer ha-Cair. W Po-
znaniu i Ptocku wykonywano Marsz zatobny z Sonaty b-moll Fryderyka Chopi-
na, ale takze bardzo niegdys$ popularny Poemat czeskiego kompozytora Zdenka
Fibicha. W sprawozdaniu czytamy, ze: ,[...] na zakonczenie Akademii prof. Pa-
ciorkiewicz odegrat na pianinie motywy zydowskie” - niestety nie wiadomo, czy
byly to znane publicznos$ci przedwojenne piosenki, czy improwizacje oparte na
charakterystycznych dla muzyki Zydowskiej motywach i harmoniach. W spra-
wozdaniach, ktére kierowaty do centrali okregowe komitety zydowskie, czesto
pojawia sie za to wzmianka o wykonaniu hymnu zydowskich partyzantéw Zog
nit kejn mol, a takze Es brennt Mordechaja Gebirtiga.

Ciekawie wygladaty obchody organizowane w Gdansku:

Po od$piewaniu modlitwy za dusze zmartych oraz odegraniu marsza zatobne-
go Chopina przez kwintet Filharmonii Battyckiej, prezes komitetu mgr. Freund-
lich udzielit glosu przedstawicielom wszystkich ugrupowan politycznych. [...]
W podniostym nastroju akademie zamknat prezes Freundlich, ktéry nawoty-
wat do zniesienia muru chinskiego miedzy spoteczenstwem polskim i Zydow-
skim, ktérzy w ciezkich chwilach razem walczyli przeciwko wspdlnemu wro-
gowi - hitleryzmowi. Po czesSci koncertowej, w ktorej udziat wzieli: a) kwintet
Filharmonii Battyckiej, b) recytator art. Grzybowski, c) pianista art. Kerner
uroczysta akademia zostata zamknieta3.

Zhttps://cbj.jhi.pl/collections/606926, Uroczystosci w kraju, ,Nowe Zycie. Trybuna Woje-
wédzkiego Komitetu Zydéw na Dolnym Slasku”, 1 V 1947.
3 Archiwum Zydowskiego Instytutu Historycznego, 303 /XIII.
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CZESC IL

. 1. Konceit w wykonaniu kwintetu Filhar-
P ROGBAM monii Baltyckiej
CZESC L a) Czajkowski: V Symfonia
L Zogasinle b) Mendelsohn: Hebrvdy - Quverture
. Lag ] ¢) Chopin: Ave-Verum
2. Odprawienie modléi?ku:}fm z.mfrlych d) Bethoven: Andante z sonaty
bohaterow ,El Molej Rachamim ~Pathetique™
3. Marsz zalobny Chopina e) Haendel: Largo
sonie sdstawiciela Komitetu
4 gﬁﬁ:ﬁ:{:’ przedstawicicla 2. Recvtacje w wykonaniu ob. Grzaybow-

1 4% A skiego
5. Przeméwicnie przedstawicieli organiza-

cyj politycznych i spolecznych. 3. Koncert fortepianowy solisty Kernera
a) Bach-Kabalewski: Organowe prelu-
dium i fuga
b) Chopin: Ballada s-moll
¢) Rachmaninow: Preludium Cis-moll

Program koncertu rocznicowego w Gdarisku w 1947 r. (Archiwum Zydowskiego Insty-
tutu Historycznego, 303/XIII)

Dzieki zachowanemu programowi mozemy prze$ledzi¢ doktadnie, jakie
utwory zostaty wéwczas wykonane.

Niestety nie wiadomo, czy filharmoniczny kwintet sktadat sie z instrumentow
detych, czy smyczkowych. Program wskazuje na to, ze artySci musieli raczej wy-
kona¢ skrécone wersje utwordw lub ich aranzacje. Taka praktyka, takze w czasie
trwania wojny, byta dos¢ czesta, na co wskazujg zachowane dokumenty z dzia-
talnosci Zydowskiej Orkiestry Symfonicznej czy orkiestr obozowych. Warto tez
zwrdci¢ uwage na dobor kompozytoréw - muzyka rosyjska i niemiecka byta wy-
konywana nawet cze$ciej niz polska. Dziet kompozytoréw zydowskich wtasciwie
nie wykonywano wcale (poza muzyka Felixa Mendelssohna, nalezy jednak pa-
mieta¢, ze on sam byt wychowany w chrzescijaniskim, niemieckim domu i w za-
den sposéb nie identyfikowat sie z kulturg zydowska), a popularnoscia cieszyt sie
regularny repertuar filharmoniczny. Przez lata nie powstawaty tez Zadne nowe
kompozycje poswiecone powstaniu w getcie.

W 1947 r. interesujgco wygladaty obchody organizowane w Katowicach. W uro-
czystosciach wzieta udziat m.in. orkiestra gérnicza. W sprawozdaniu czytamy:

Po czgSci oficjalnej odbyta sig czg$¢ artystyczna w wykonaniu zydowskich
organizacji mtodziezowych, uczniéw szkoty powszechnej przy WKZ [Woje-
woédzkim Komitecie Zydowskim] oraz z udziatem znanych artystéw zydow-
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skich pod kier[unkiem] Sz. Pryzament[a]. Podczas uroczystosci przygrywata
orkiestra gornikéw kopalni ,Wujek” pod kier. Ob. Loskota.

W innych miastach (Bydgoszcz, Wtoctawek, Krakéw) takze prezentowaly sie
mtodziezowe chory zydowsKie, a z recytacjami lub catymi spektaklami wystepo-
wali lokalni aktorzy zydowscy.

Podczas pigtej rocznicy warszawskie uroczysto$ci skupione byly przede
wszystkim wokét odstoniecia pomnika Natana Rapaporta. By¢ moze w cze$ci
artystycznej tym razem nie znalazty sie utwory muzyczne, jednak, jak donosi
gazeta ,Mosty”, w audycji w sekcji zydowskiej Polskiego Radia wyemitowano
nagranie kantaty Leona Wajnera Cu di pojlisze Jidn (z jid. Do polskich Zydéw) do
stéw Wiadystawa Broniewskiego*.

Kolejne rocznice odbywaty sie juz w innej rzeczywisto$ci spotecznej. Wielka
nadzieja, z jaka ocalali polscy Zydzi pragneli odbudowa¢ zycie zydowskie i piele-
gnowac pamiec o powstaniu w getcie, zostala przy¢miona wydarzeniami z konca
lat czterdziestych. Centralny Komitet Zydéw Polskich (CKZP) zostat upanstwo-
wiony, poszczeg6lne oddziaty zlikwidowane lub takze przejete przez komuni-
stéw. W 1947 r. z inicjatywy komunistéw utworzono Zydowskie Towarzystwo
Kultury (ZTK). Dwa lata p6zniej na zjezdzie ZTK we Wroctawiu zdecydowano,
ze jedynym obowigzujacym kanonem musi by¢ socrealizm.

Towarzystwo miato czuwa¢ nad ,prawidtowym rozwojem kultury”, ktorej
«zydowska» forma bytaby nosicielem ,klasowo stusznych, proletariackich
i antyimperialistycznych” tresci®.

W pazdzierniku 1950 r. z potaczenia CKZP z ZTK powstato Towarzystwo Spo-
teczno-Kulturalne Zydéw (TSKZ) w Polsce, ktére odtad przejeto wszystkie kwe-
stie zwigzane z zydowskim zyciem w kraju. Nowo powstata organizacja byta na-
rzedziem i gtosem wtadzy, ktéra zaczeta narzucac okreslong narracje dotyczaca
historii zydowskiej w Polsce. Powstanie przedstawiane bylo jako wydarzenie
ponadnarodowe i klasowe, oderwane od zydowskich korzeni.

W zwigzku z powstaniem panstwa Izrael i mozliwoscia emigracji zgodnie
zZ tzw. prawem powrotu wielu polskich Zydéw zdecydowato sie opuscié kraj
i rozpoczac nowe zycie z dala od gruzéw getta.

Dziesigta rocznica powstania odbywata sie w trudnej atmosferze - nastg-
pita wyraZna zmiana polityki wobec Izraela i wzrost nastrojéw antysemickich
w ZSRR. W Polsce nie byto juz zadnej niezaleznej organizacji zydowskiej, a w ob-
chody okragtej rocznicy ze strony rzadowej wiaczyt sie Zwigzek Bojownikow

4 Spoteczeristwo polskie w uroczystosciach 5-ej rocznicy powstania w getcie, ,Mosty” 1948,
R. 3, nr 48 (170), s. 8, https://crispa.uw.edu.pl/object/files/408880/display/Default (dostep
121X 2023).

5 Alina Cata, Helena Datner-Spiewak, Dzieje Zydoéw w Polsce 1944-1968. Teksty Zrédtowe,
Warszawa: Zydowski Instytut Historyczny, 1997, s. 227.
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0 Wolnos¢ i Demokracje (ZBoWiD). Wspélnie z TSKZ dbali o poprawng politycz-
nie narracje, wedtug ktdérej powstancy podjeli walke z inicjatywy PPR, a wspé6t-
odpowiedzialno$¢ za zbrodnie hitleryzmu ponosity reakcje polska i zydowska
(syjonisci)®.

Repertuar czesci artystycznej podczas obchoddw rocznicy takze musiat od-
powiada¢ odgdrnym wytycznym: podczas wieczoru w Teatrze Narodowym wy-
stapili artysci stotecznych scen, na czele z Ryszardg Hanin, chérem TSKZ i orkie-
strg symfoniczng (najpewniej z zespotem Filharmonii). W programie znalazta
sie Kantata o Stalinie autorstwa Aleksandra Aleksandrowa z tekstem Michaita
Iniuszkina.

Podobnie w Dzierzoniowie chor ,Orfeusz” musiat poza kilkoma zydowskimi
pie$niami wykona¢ takze pieéni o Stalinie, a w Swiebodzicach i Krakowie od-
Spiewano Miedzynarodéwke.

W 1963 r. wladze takze ingerowaty w dob6r utworéw - odméwiono wiacze-
nia do programu koncertu w Sali Kongresowej utworéw w jidysz, thumaczac, ze
wiekszo$¢ z zaproszonych gosci zna i rozumie jezyk polski. Ostatecznie udato
sie jednak za$piewac przynajmniej Es brennt i Zog nit keyn mol. Duzo ciekawiej
uczczono pamie¢ o powstaniu w Katowicach - w specjalnym, po$wieconym
dwudziestej rocznicy koncercie wystapili solisci, aktorzy, chér ,0gniwo” i Orkie-
stra Paiistwowej Filharmonii Slaskiej pod dyrekcja Karola Stryji. Wykonano List
do Marca Chagalla Stanistawa Wiechowicza - rapsodie dramatyczng na sopran,
mezzosopran, dwdch recytatoréw, chér mieszany i orkiestre skomponowang
w 1961 r. do stéw Jerzego Ficowskiego.

Kolejna, dwudziesta pigta rocznica przypadta na rok 1968. Miesiagc po wyda-
rzeniach marcowych, wobec narastajgcego antysemityzmu legitymizowanego
przez wiadze, uroczystos$ci zwigzane z rocznicg zostaly przez wiekszos¢ Sro-
dowiska zydowskiego zbojkotowane. Oficjalnym organizatorem obchodéw byt
ZBoWiD, a z prasy i telewizji saczyta sie propaganda majgca na celu umniejsze-
nie wagi powstania. W Polskiej Kronice Filmowej podkre$lano, ze ,w ten sam
sposéb wymordowano miliony Polakéw i w ten sam sposéb ptonety polskie
miasta i wsie”’.

18 kwietnia w Sali Kongresowej odbyta sie akademia, podczas ktérej wystg-
pili Orkiestra i Chér Filharmonii Krakowskiej z solistami - Bernardem Ladyszem
i Wiestawem Ochmanem. W programie obchodéw po raz pierwszy (ale jak sie
okaze - nie ostatni) pojawilo sie oratorium Dies Irae® Krzysztofa Pendereckie-
go, ktore kompozytor napisat z okazji odstoniecia Miedzynarodowego Pomnika

6 Tamara Wtodarczyk, Ignacy Einhorn, Zydowska pamie¢ o powstaniu w getcie warszaw-
skim, Warszawa: TSKZ, Muzeum Getta Warszawskiego, 2023, s. 35.

7 Polska Kronika Filmowa, 16B/68, http://repozytorium.fn.org.pl/?q=pl/node/6051 (do-
step 6 VIII 2023).

8 Pelny tytut: Dies irae - oratorium ob memoriam in pereniciei castris in Oswigcim necato-
rum inextinguibilem reddendam.
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Ofiar Faszyzmu w KL Auschwitz-Birkenau. W drugiej potowie lat sze$¢dziesia-
tych powstaty najwieksze i do dzi$ uchodzace za przetomowe utwory kompo-
zytora: Pasja wg sw. tukasza, Diabty z Loudun, ale takze wcze$niejsza Brygada
Smierci z 1963 (utwdr zrealizowany w Studiu Eksperymentalnym Polskiego Ra-
dia, ktérego warstwe tekstowa stanowi dziennik wieznia obozu w Janowie pod
Lwowem - Leona Wieliczkera). W Dies Irae Penderecki korzysta z wielu teks-
tow: fragmentu Psalmu 114, Apokalipsy $w. Jana, Eumenidy Ajschylosa, I Listu
do Koryntian $w. Pawta, La cimentiére marin Paula Valéry’ego, Auschwitz Louisa
Aragona, Ciat Wtadystawa Broniewskiego i Warkoczyka Tadeusza Rozewicza.
Teksty wybrat i zestawit sam kompozytor, wszystkie sa przetozone na tacine.
Utwor sktada sie z trzech czeSci: | Lamentatio, 11 Apocalypsis, 111 Apotheosis. Trze-
cia cze$¢ zakonczona jest stowami zaczerpnietymi z poematu Valéry’ego: ,Wsta-
je wiatr. Sprébujmy zy¢”.

»[Dies Irae] to utwdr na wskro$ sonorystyczny: chér krzyczy i gwizdze cze-
$ciej niz méwi i §piewa, solisci siegaja kranicow swoich skal, a do wystyszenia
mozliwe sg tylko kluczowe stowa wykorzystanych tekstow”.

W 1978 r. obchodzono trzydziesta pigtg rocznice wybuchu powstania. Po-
nownie uroczysto$ci zostaty wykorzystane przez wtadze do poprawienia swoje-
go wizerunku i odwrécenia uwagi od zatamujacej sie gospodarki. Zaplanowano
wiele duzych i znaczacych wydarzen, w tym takze oczywiscie uroczysty koncert,
ktéry odbyt sie ponownie w Filharmonii Narodowej. Zn6w wykonane zostato
oratorium Dies Irae Pendereckiego, a takze Muzyka zatobna Witolda Lutostaw-
skiego i kantata Ocalaty z Warszawy Arnolda Schonberga. Pierwszy raz zatem
podczas uroczysto$ci wykonano dzieto skomponowane przez zydowskiego
kompozytora i zadedykowane pamieci ofiar Zagtady.

Schonberg urodzit sie w rodzinie zydowskiej i w 1933 . z powodu przesla-
dowan wyemigrowat do USA. To wtasnie tam skomponowat Ocalatego... Sam
napisat tekst, ktéry wygtasza narrator, a na koricu dodat stowa jednej z naj-
wazniejszych modlitw zydowskich - Szema Israel. Sytuacja, ktérg opisuje, jest
prawdopodobnie kompilacja kilku ustyszanych historii z gett w Warszawie
i Wilnie. Umiejscowienie ostatecznej akcji w Warszawie ma pewnie zwigzek
z tym, Ze to wtasnie w tym mie$cie odbyto sie powstanie w getcie, akt szczeg6l-
nego heroizmu i wyraz oporu wobec oprawcéw, ktéry wyjatkowo imponowat
kompozytorowi. W tekscie Ocalatego... znajdziemy tzw. tapanke, odliczanie
wiezniow, grozbe wystania ich do komory gazowej, wreszcie - bunt w postaci
zbiorowego od$piewania modlitwy. Wszystko to brzmi jak sen, mieszajg sie
porzadki (fapanka to getto, odliczanie, selekcja i komory to juz ob6z). Pierw-
sze stowa narratora to zresztg wtasnie: ,I cannot remember everything I must
have been unconscious most of the time”, co mozna ttumaczy¢ jako: ,Nie pa-
mietam wszystkiego, musiatem przez wiekszo$¢ czasu by¢ nieprzytomny”.

9 Aleksandra Jagietto-Skupinska, Krzysztof Penderecki, ,Dies irae”, https://culture.pl/pl/
dzielo/krzysztof-penderecki-dies-irae (dostep 18 VII 2023).
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W ksiazce Bohater, spisek, Smier¢ Maria Janion przypomina jednak watpliwo-
$ci sformutowane przez Theodora Adorno:

Piszac o kompozycji Arnolda Schonberga Ocalaty z Warszawy, Adorno do-
powiedziat swg mysl. Dowodzit mianowicie, Ze w utworze Schonberga jest
«co$ zenujgcego». Dlaczego? Tworzac wizerunek zbrodni, cho¢by najbardziej
ostry i bezkompromisowy, artysta rani nasze poczucie wstydu wobec po-
mordowanych. Przeciez to z ich cierpienia preparuje sie tego rodzaju utwory
i rzuca na pastwe $wiata, ktdry ich zabitl. Z tak zwanym «wyrazem artystycz-
nym» nagiego, cielesnego bélu, jaki czuli ludzie masakrowani kolbami karabi-
noéw, wigze sie przeciez - ¢z z tego, Ze nie bezposrednio? - potencjalna przy-
jemno$¢ estetyczna [...] Styl tej kompozycji, a zwtaszcza uroczysta modlitwa
choéru sprawiaja wrazenie, jakby 6w niewyobrazalny los nie byt pozbawiony
pewnego sensu; opromieniony nadziemska $wiattoscig nie wydaje sie on juz
tak przerazajgcy?.

Utwor Schonberga pojawit sie ponownie podczas uroczystosci rocznicowych
w 1983 . w Teatrze Wielkim w Warszawie, znéw obok Dies Irae Pendereckiego.
Pie¢ lat pdzniej, 12 kwietnia 1988 r. w warszawskiej Synagodze Nozykéw odbyt
sie koncert muzyki synagogalnej, w ktérego programie znalazty sie modlitwy od-
mawiane w Wielkiej Synagodze na Ttomackiem podczas okupacji. W ten sposéb
przypomnieni zostali zardwno wielcy warszawscy kantorzy - Mosze Kusewicki
i Gerszon Sirota (ktéry zginat podczas powstania), jak i sama Wielka Synagoga,
ktdérej wysadzenie w maju 1943 r. miato by¢ symbolicznym koricem istnienia zy-
dowskiej dzielnicy mieszkaniowej w Warszawie. Podczas akademii rocznicowej
wystapit takze pianista Janusz Olejniczak, ktéry wykonat kilka utworéw Fryde-
ryka Chopina.

Po upadku komunizmu do Polski mogty przyjezdzac juz oficjalne delegacje
z catego $wiata, a obchody kolejnych rocznic organizowane byty z coraz wiek-
szym rozmachem. Pomimo widocznej obecnosci reprezentantéw Kosciota ka-
tolickiego oddawano tez gtos rabinom i kantorom, a wydarzenia przestaty mie¢
wytacznie Swiecki charakter. Pie¢dziesigta rocznica powstania §wietowana byta
juz hucznie, a uroczystos$ci odbywaty sie w catej Polsce. Na uwage zastuguja cho-
ciazby koncert w Filharmonii Slaskiej w Katowicach, podczas ktérego wykonano
V Symfonie Gustava Mahlera, czy koncert w radiowym Studiu S1 w Warszawie,
kiedy to zaprezentowano nowy utwér Marty Ptaszynskiej Holocaust Memorial
Cantata w wykonaniu Orkiestry i Chdru Polskiego Radia w Krakowie pod dyrek-
cja Jose Mario Florencio Juniora z towarzyszeniem tréjki solistow — Spiewakow:
Zofii Kilanowicz, Jacka Laszczkowskiego i Roberta Gierlacha. Utwo6r napisany
zostat w latach 1992-1993 do tekstu Lesliego Woolfa Hedleya Chant for all the
people in the world. Jak méwita sama kompozytorka:

10 Maria Janion, Bohater, spisek, Smieré. Wyktady zydowskie, Warszawa: WAB, 2009, s. 307.
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Poniewaz Kantata zostata pomyslana jako niezwykle rozbudowana modlitwa,
nadatam jej kontemplacyjny i posepny wyraz, czasem podniosty i uroczysty,
czasem o charakterze lirycznym, tylko gdzieniegdzie wprowadzajac fragmen-
ty nacechowane wiekszg sitg i dramatyzmem. Nieustajace powtérzenia stéw
not to forget (nie zapominajcie), $piewane po angielsku, hebrajsku, w jidysz
i po polsku, maja fundamentalne znaczenie i sg bardzo charakterystyczne dla
modlitw Zatobnych. Nawracajaca fraza staje sie w tym przypadku motorem
sprawczym utworu. Kantata sktada sie z dziesieciu ustepéw, ujetych w dwie
czeSci. Kulminacja dramatyczna nastepuje zgodnie ze struktura poematu
w ustepie szo6stym, What Happened to Six Milion Jews (,,Co stato sie z szeScio-
ma milionami Zydéw”)'.

W kolejnych latach coraz ciekawiej ksztattowaly sie programy koncertéw
upamietniajgcych powstanie w getcie. W 1996 r. w Filharmonii Pomorskiej
w Bydgoszczy odbyty sie az dwa koncerty poswiecone pamieci o Zydach - pod-
czas pierwszego z recitalem pie$ni wystapit kantor Wielkiej Synagogi w Sankt-
-Petersburgu Baruch Finkelstein. Kilka dni pdZniej orkiestra pod dyrekcja
izraelskiej dyrygentki Dalii Atlas wykonata utwory Tzvi Avniego (Modlitwa), Dy-
mitra Szostakowicza (Z zydowskiej poezji ludowej), Gustava Mahlera (Adagietto
z V Symfonii) i Wojciecha Kilara (Exodus).

Wyraznie ksztattowat sie nowy spos6b mdwienia o powstaniu i o Zagtadzie.
Oddano gtos zydowskim twoércom, na scenach zaczeta pojawiac¢ sie muzyka pisa-
na przez zydowskich kompozytoréw. Réwniez polscy kompozytorzy zaczeli sie-
gac¢ po tematyke zydowska - w 2003 r. podczas obchodéw szescdziesigtej rocz-
nicy w Teatrze Wielkim - Operze Narodowej zaprezentowano utwor Krzysztofa
Knittla EI maale rahamim..., z oryginalnym tekstem modlitwy hebrajskiej na
chér mieszany, orkiestre symfoniczng i tasme, napisany w 2001 r. dla uczczenia
ofiar zbrodni w Jedwabnem.

Najwazniejszym muzycznym wydarzeniem sze$édziesiagtej pigtej rocznicy
obchodzonej w 2008 r. byt z pewnoscig wystep Izraelskiej Orkiestry Symfonicz-
nej pod batutg Zubina Mehty, ktéra wykonata fragmenty z I11 i V symfonii Beetho-
vena. ,Komponowali$my program tak, by jak najlepiej odda¢ charakter rocznicy;,
jej duchowe przestanie. W Eroice jest Marsz Zatobny, ale Symfonia c-moll nazy-
wana tez Symfoniq przeznaczenia zawiera motyw chwatly, zwyciestwa” - méwit
Mehta, dyrektor muzyczny Izraelskiej Orkiestry Symfonicznej'?.

Ten sam zespo6t ze swoim dyrektorem wystapit takze podczas obchodéw
w 2013 . Wowczas ponownie w programie znalazt sie Beethoven (Uwertura
~Egmont” op. 84, Koncert skrzypcowy D-dur op. 61 z Julianem Rachlinem w partii
solowej oraz Ill Symfonia ,Eroica”). W nowo otwartym Muzeum Historii Zydéw

1 https://culture.pl/pl/dzielo/marta-ptaszynska-holocaust-memorial-cantata (dostep
5 VIII 2023).

12 https://www.rmf24.pl/fakty/polska/news-izraelska-orkiestra-filharmoniczna-zagra-
w-warszawie,nld,224981#crp_state=1 (dostep 6 VIII 2023).
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Polskich Polin wystgpili: Israel Philharmonic Orchestra Richter String Quartet
(wykonujac III Kwartet smyczkowy Victora Ullmana, jednego z najwazniejszych
kompozytoréw tworzacych w obozie w Terezinie) oraz Orkiestra Sinfonia Var-
sovia pod batuta Krzysztofa Pendereckiego i Henriego Seroki, kantor Yaakov
Lemmer i wokalistka Kayah. Byt to pierwszy koncert w budynku muzeum, ktére
rozpoczeto dziatalno$¢ edukacyjng i kulturalng w nowej siedzibie na warszaw-
skim Muranowie. Od tego momentu Polin na state przejeto organizacje wyda-
rzen artystycznych wokot kolejnych rocznic.

Warto jednak wspomniec¢ takze o innych inicjatywach wokét siedemdziesia-
tej rocznicy. Bardzo ciekawy program zaprezentowano w Austriackim Forum
Kultury na ul. Pr6znej w Warszawie. Przypomniano utwory zydowskich kompo-
zytoréw, przede wszystkim wiezniéw obozu w Terezinie: Gideona Kleina, Victo-
ra Ullmana, Pavla Haasa i Hansa Krasy, ale takze nieco zapomnianego Joachima
Mendelsona, ktéry wraz z calg rodzing zginat w warszawskim getcie.

0d momentu otwarcia Muzeum Polin muzyka kompozytoré6w pochodzenia
zydowskiego lub poswiecona tematyce zydowskiej stata sie kluczowym ele-
mentem statego programu sceny muzycznej, za ktorej ksztatt artystyczny odpo-
wiada Kajetan Prochyra. Tym samym takze i kolejne koncerty upamietniajace
rocznice powstania w getcie byly organizowane z coraz wiekszym rozmachem.
Do repertuaru zaczeli by¢ wtgczani kompozytorzy polscy zydowskiego pocho-
dzenia, na czele z odkrytym po latach Mieczystawem Wajnbergiem. W 2014 r.
zabrzmiata jego IV Symfonia op. 61, obok ktérej znalazty sie dzieta Wiadystawa
Szpilmana, Richarda Addinsella czy dyrygujacego koncertem Jerzego Maksy-
miuka (A Lonely Star over Be’er Sheva). W 2018 r, podczas siedemdziesiatej
piatej rocznicy, w wykonaniu Narodowej Orkiestry Polskiego Radia zabrzmia-
ly wspomniane przeze mnie na poczatku artykutu dzieta Beethovena (Oda do
radosci z IX Symfonii Spiewana w jezyku hebrajskim wykonana jako hotd dla
dziatalnoéci Zydowskiej Orkiestry Symfonicznej i jej dyrygenta Szymona Pull-
mana) oraz zamoéwiony specjalnie na te okazje utwér Tren dla warszawskiego
getta Radzimira Debskiego, korespondujacy wyraznie z poetyka Trenu ofiarom
Hiroshimy Pendereckiego. Rowniez Filharmonia Narodowa uczcita rocznice,
organizujac wraz z TSKZ koncert, podczas ktérego wykonana zostata XXI Sym-
fonia ,Kadisz” Mieczystawa Wajnberga zadedykowana ofiarom warszawskiego
getta, Ocalaty z Warszawy Arnolda Schonberga oraz Adagio z X Symfonii Gusta-
va Mahlera.

Koncerty upamietniajgce powstanie zaczety by¢ organizowane co roku -
w 2019 nawigzano do koncertu wybitnie utalentowanej mtodej pianistki Josimy
Feldshuh, ktéra w marcu 1941 r. koncertowata z Zydowska Orkiestrg Symfo-
niczng. Orkiestra Sinfonia Varsovia pod batutg Gabriela Chmury zagrata utwory
Franza Schuberta (Symfonia , Niedokoriczona”), Mozarta (Koncert fortepianowy
Es-dur KV 271 z solistka Lauren Zhang) oraz — ponownie - [V Symfonie Wajnber-
ga (w 2019 r. na catym $wiecie obchodzono uroczys$cie setng rocznice urodzin
kompozytora).
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Po pandemicznych koncertach organizowanych w formule on-line, w 2022 r.
powrdcono do uroczystych i hucznych obchodéw rocznicy. Upamietniono nie
tylko bojownikow getta, ale takze Wielkg Synagoge na Ttomackiem wysadzo-
na w maju 1943 r. Przed wojng w synagodze odbywaty sie znakomite koncerty
z udziatem wybitnych kantoréw i organistéw (synagoga styneta z doskonatego
instrumentu) czy chéru prowadzonego przez kompozytora i dyrygenta Dawida
Ajzensztadta.

Kuratorem koncertu zorganizowanego w Polin przez Zydowski Instytut Hi-
storyczny byt organista i badacz zZydowskiej muzyki organowej - Jakub Stefek.
Zabrzmialy dzieta kompozytoréw niegdy$ czesto obecnych na Ttomackiem,
a dzi$ niemal zupetnie zapomnianych: Arno Nadela, Jakuba Leopolda Weissa,
Louisa Lewandowskiego czy wspomnianego Dawida Ajzensztadta.

W 2023 r. niemal w catej Polsce organizowane byty koncerty upamietnia-
jace osiemdziesigtg rocznice powstania. Coraz wyraZzniej dato sie zauwazyg¢, ze
w repertuarze na state zagos$cily nazwiska polsko-zydowskich kompozytoréow
na czele z Wajnbergiem. To jego Symfonie nr 8 ,Kwiaty Polskie” do stéw Juliana
Tuwima wykonano podczas uroczystego koncertu ,Pamie¢ i przyszto$¢” w Te-
atrze Wielkim - Operze Narodowej, organizowanego przez Muzeum Getta War-
szawskiego. Poza utworem Wajnberga zabrzmiat takze premierowy utwoér Elz-
biety Sikory zamowiony przez Muzeum - Tenebrae na orkiestre, chor i dwa gtosy
solowe. Wykorzystano w nim m.in. dwa teksty Paula Celana: Tenebrae i Stehen.
Pojawiaja sie takze teksty Swiadkéw obozu zagtady w Majdanku.

Zespo6t tworzyli mtodzi artysci - studenci uczelni muzycznych w Warszawie
i Jerozolimie.

Prace zwigzane z organizacja Mtodziezowej Orkiestry Polsko-lzraelskiej
trwaly od kwietnia 2022 roku. Zesp6t powstat dzieki wspéipracy Muzeum
Getta Warszawskiego z Mateuszem Grzesinskim - producentem m.in. Festi-
walu Muzyki Europy Srodkowo-Wschodniej ,,Eufonie”. Szczegélng wartoscia
projektu byto zaproszenie mtodych, profesjonalnie wyksztatconych muzy-
kow, ktérzy zostali wytonieni przez dwie instytucje, rOwniez zaangazowane
w tworzenie polsko-izraelskiej orkiestry: Uniwersytet Muzyczny Fryderyka
Chopina oraz Konserwatorium Jerusalem Academy of Music and Dance, pod
nadzorem i kierownictwem wybitnej polskiej dyrygentki Anny Sutkowskiej-
-Migon?3.

Wajnberg zabrzmiat takze podczas uroczystego koncertu, ktéry zorganizo-
wato Muzeum Polin w Charles Bronfman Auditorium w Tel Awiwie. Izraelska
Orkiestra Filharmoniczna pod dyrekcja Lukasza Borowicza wykonata wraz z so-
lista Reinholdem Friedrichem Koncert na trgbke i orkiestre op. 94 oraz Adagietto
z Raju utraconego Pendereckiego i VII Symfonie Beethovena.

Bhttps://www.gov.pl/web/kultura/pamiec-i-przyszlosc--koncert-z-okazji-80-rocznicy-
powstania-w-getcie-warszawskim-w-teatrze-wielkim--operze-narodowej (dostep 6 VIII 2023).
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Oprécz uroczysto$ci w Izraelu Muzeum Polin zorganizowato tez koncert
w swojej siedzibie w Warszawie, podczas ktérego zabrzmiaty utwory Andrze-
ja Panufnika, Szymona Laksa, Wtadystawa Szpilmana i specjalnie zaméwiony
z tej okazji koncert fortepianowy Dla Josimy autorstwa pianistki i kompozytorki
Hani Rani.

Poza gtéwnymi obchodami zorganizowano tez bardzo wiele wydarzen, ktore
wpisuja sie w catoroczne obchody osiemdziesigtej rocznicy. Jednym z ciekaw-
szych koncertéw, ktére odbyly sie w siedzibie Polin, byt wieczér zorganizowany
przez zesp6t muzyki nowej - Hashtag Ensemble. ArtySci poza upamietnieniem
powstania, przywotlali takze tragiczne wydarzenia z ogarnietej wojng Ukrainy.
W programie znalazty sie réznorodne utwory kompozytoréw i kompozytorek
polskich, izraelskich, ukrainskich i amerykanskich na czele z przejmujaca kom-
pozycja Angels of peace Wojciecha Btazejczyka.

Sledzac choéby wytacznie historie muzycznych sposobéw upamietniania po-
wstania w getcie warszawskim, mozna zaobserwowac¢ zmieniajacy sie sposéb
opowiadania o Zagtadzie, ale takze zmieniajacg sie grupe odbiorcow i wykonaw-
cow. Do konca lat sze$édziesigtych wida¢ wyraznie, ze obchody organizowane
byly przez Zydéw (poczatkowo CKZP, p6Zniej Wojewddzkie i Okregowe Komite-
ty Zydowskie oraz TSKZ) i z udziatem zydowskich artystéw. Podczas wydarzen
muzycznych krélowaty tradycyjny repertuar filharmoniczny i muzyka chdralna
- bardzo popularna w $rodowiskach zwigzanych z mtodziezéwkami partii ta-
kich, jak Bund czy Ha-Szomer ha-Cair. Po rozwigzaniu wszystkich zydowskich
partii politycznych i organizacji oraz utworzeniu centralnej jednostki zarzadza-
jacej zydowskim zyciem w kraju, a przede wszystkim po antysemickiej nagonce
z konca lat czterdziestych i marca 1968 r., wiekszo$¢ polskich Zydéw zmuszona
zostata do emigracji. W repertuarze oficjalnych koncertéw rocznicowych zaczeli
pojawiac sie wspotczesni kompozytorzy polscy (co zwigzane byto z ogélng ten-
dencja w latach sze$c¢dziesiatych i siedemdziesiatych do umieszczania w pro-
gramach nowej muzyki, oczywiscie z wykluczeniem dziet zachodnich, a przede
wszystkim amerykanskich kompozytoréw). Do opowiadania o Zagtadzie i walce
w getcie zaczeto uzywac nowych srodkéw wykonawczych - czesto byto to zwia-
zane z odrzuceniem klasycznego pojmowania melodii i harmonii, z pewnego ro-
dzaju brutalizmem i eksperymentowaniem z muzyka elektroakustyczna, ktéra
pozwalata na stworzenie nowych, nieoczywistych przestrzeni dzwiekowych.
Stycha¢ to wyraznie u Pendereckiego czy Luigiego Nono (Ricorda cosa ti hanno
fatto in Auschwitz), ale takze w utworach wcze$niejszych (Schonberg jest znany
przede wszystkim jako twdrca techniki kompozytorskiej opartej na skali dwu-
nastotonowej zwanej dodekafonia).

W pierwszych dekadach XXI w. wida¢ wyrazny zwrot ku przesztosci - orga-
nizatorzy i wykonawcy zaczeli odkrywaé zapomniane utwory polskich kompo-
zytoréw zydowskiego pochodzenia - Mieczystawa Wajnberga, Szymona Laksa,
Wtiadystawa Szpilmana, J6zefa Kofflera i wielu innych. Takze nowe utwory zama-
wiane z okazji rocznicy powstania zwracajg sie muzycznie ku przesztosci: Tren
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dla warszawskiego getta autorstwa Radzimira Debskiego wyraznie zainspirowa-
ny jest Trenem Krzysztofa Pendereckiego. Inaczej jednak niz Penderecki kom-
pozytor neutralizuje brutalne, nieprzyjemne, bolesne brzmienia tonalng linig
melodyczng w instrumentach smyczkowych. Koncert fortepianowy Dla Josimy
Hani Rani jest za to utrzymany w typowym dla artystki stylu minimal music, z re-
petytywnymi, tagodnymi i delikatnymi motywami utrzymanymi w tradycyjnym
systemie dur-moll i zainspirowanymi dzieciecymi utworami Josimy zebranymi
w zeszycie przechowywanym w zbiorach Instytutu Yad Vashem.

Trudno jest odgornie decydowac o tym, dlaczego to wtasnie ten, a nie inny
utwor moze w najlepszy sposéb uswietnia¢ obchody rocznic powstania w get-
cie. Przy okazji nie tylko tego wydarzenia, ale takze innych, ktére maja za zada-
nie upamietniac tragiczne wydarzenia, zazwyczaj wybierane sg utwory podnio-
ste, smutne, refleksyjne czy wrecz zatobne. W tradycji chrzescijanskiej pojawia
sie w takich wypadkach najcze$ciej Requiem (do najstynniejszych nalezg utwory
Mozarta, Verdiego czy Brittena). Z oczywistych wzgledéw taki wybér nie pasuje
do upamietniania wydarzen poswieconych ludnosci zydowskiej. Na przestrzeni
lat widoczna jest zmiana w doborze repertuaru - od poczatkowych patetycz-
nych akademii, ktére wpisywaty sie w ogdlnie przyjety sposéb przezywania
i pamietania o Zagtadzie, przez dzieta awangardowe, pisane przez kompozy-
torow niekoniecznie zwigzanych ze srodowiskiem zydowskim, a skonczywszy
na zamoéwieniach nowych dziet u wspoétczesnych kompozytoréw, czesto koja-
rzonych bardziej z muzyka filmowa. Wspoétczesnie nie da sie wskazaé jednego,
wyrazistego jezyka muzycznego, mozna jedynie przyjac teze, ze cze$¢ kompozy-
torow (tacznie z Krzysztofem Pendereckim) po eksperymentach z tonalnoscig,
forma i rytmem, czesto zakonczonych swiadomg destrukcja tych pojeé, wraca
do zrozumiatego i prostszego w odbiorze systemu dur-moll. Putapka wéwczas
staje sie nadmierna dostownos$¢ - akord mollowy wywotuje wrazenie smutku,
przygnebienia, jest jednoznacznie odczuwalny przez wiekszo$¢ odbiorcéw wy-
chowanych w kregu muzyki europejskiej. Uproszczenie $rodkéw harmonicz-
nych, opieranie sie na tradycyjnych i archaicznych formach muzycznych moze
by¢ jednak takze wyrazem buntu przeciwko brutalnosci $wiata zewnetrznego,
rezygnacji z kategorii piekna w muzyce na rzecz ekspresji, wyrazu, zaskoczenia,
entropii, jaka zapanowata w muzyce XX i XXI w.

Mozna zatozy¢, ze zwrot ten jest takze wynikiem walki o stuchacza - arty-
$ci starajg sie wyj$¢ naprzeciw oczekiwaniom szerokiej publicznosci, ktéra co-
raz rzadziej gotowa jest do stuchania utworédw nieznanych, o skomplikowanej
strukturze czy rozszerzonej tonalnosci (lub jej zupeinym braku).

Dzi$ obserwujemy coraz czestszy zwrot ku twérczo$ci zapomnianych kom-
pozytoréw zydowskich - ich muzyka jest na nowo odkrywana, badana i przy-
wracana na sceny. Daje to mozliwo$¢ upamietniania wydarzen dotyczacych
spotecznosci zydowskiej za pomoca dziet twdrcow wywodzacych sie z tej same;j
grupy, stad w programach koncertowych obecno$¢ muzyki Wajnberga, Laksa,
Tansmana czy Mahlera.
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Na pytania, ktére postawitam na poczatku artykutu, nie da sie tatwo odpo-
wiedzie¢. Trudno zmierzy¢ poziom ,odpowiedniego upamietnienia” - dla jed-
nych bedzie to wylgcznie muzyka zydowskich twércéw, dla innych heroiczne
pieé$ni zagrzewajace do walki, dla jeszcze innych tagodne i czute kompozycje no-
wych artystéw. Muzyka moze korzysta¢ ze swojej niedostownosci, szczegoélnie
jesli jest pozbawiona warstwy wokalnej. W innych przypadkach kluczowy jest
wybor tekstu, na ktérym opiera sie kompozycje. (Czy teksty wybrane przez Pen-
dereckiego do Dies Irae, zaczerpniete gtéwnie z Nowego Testamentu i §piewane
w jezyku tacinskim, sa odpowiednie?).

Réwniez nowe $rodki wykonawcze (np. glissanda, flazolety, rozbudowana
perkusja, dzwieki przetwarzane elektronicznie) i instrumentarium (instrumen-
ty preparowane, miksowane komputerowo) wptywaja na odbiér dzieta. Po-
dobnie jak w sztukach wizualnych, niebezpieczne moga okazac¢ sie nadmierna
dostowno$¢ (nie tylko w obszarze wspomnianego powyzej systemu tonalnego),
préba prostego odzwierciedlenia dzwiekéw, ktére moga kojarzy¢ sie z walka
w getcie, ale tez ztagodzenie przekazu, rozmycie, ,,upiekszenie” czy nadmierna
sestetyzacja”, ktorg obserwujemy szczeg6lnie czesto w beletrystyce poswieconej
tematyce zagtadowe;j.

Tak skomponowane utwory staja sie wéwczas muzyka ilustracyjng, ttem zbyt
wyraZnie odtwarzajacym jedynie wyobrazenie twoércy o Zagtadzie. Podob-
nie jak w literaturze, czym innym s3 relacje $wiadkéw, uczestnikéw wydarzen,
ogotem - osob, ktore same przezyty pobyt w getcie, walke w powstaniu czy
pobyt w obozie, a czym innym fantazja na ten temat, ktéra rodzi sie w gtowie
wspblczesnego tworcy. Stad trudno$¢, z jaka musza zmierzy¢ sie dzisiejsi kom-
pozytorzy piszacy na zamdéwienie utwory odwotujace sie do tych wydarzen.

Za kazdym razem nalezy sobie takze odpowiedzie¢ na pytania: Po co pisze
ten utwor? Jakie emocje ma on wzbudzi¢ i w kim? Czy potrafie zmierzyc¢ sie z ta
tematyka?

Jest jednak inny, by¢ moze najwazniejszy, wymiar upamietnienia przez mu-
zyke. Do$wiadczenie wspoélnego stuchania w milczeniu i skupieniu, a zarazem
indywidualnego odbioru - przezycia, ktére dla kazdej stuchaczki i kazdego stu-
chacza bedzie czym$ zupetnie innym. Uczestniczenie w Koncercie jest takze do-
$wiadczeniem poza podziatami - jak pokazuje historia, muzyki mogg stucha¢
wspolnie ludzie z przeciwnych stron barykady polityczne;.
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